Nordicom-Information 33 (2011) 3, pp. 29-47

Metod for studiet av
Sveriges Radios programarkiv
och dess lagringsprinciper 1925-1978

Peter Dahlén

Abstract

Ar 1931, sex &r efter starten 1925, fick Radiotjinst, som Sveriges Radio hette fram till
1957, sitt forsta inspelningsverk. I artikeln stdlls fragor kring vad som kom att spelas in
och, framfor allt, vad av det inspelade materialet som kom att sparas for eftervérlden. For
att kunna svara pa vad som betingade programinspelningar och dess eventuella lagring
utarbetas en mediehistorisk metod, dér foljande faktorer lyfts fram: 1) Inspelningstekniken,
2) Programpolitiken, 3) Ekonomi, 4) Férhdrskande smakhierarkier, 5) Evenemang, 6) Per-
sonlig status, 7) Konsfordelningen bland programmedarbetarna. Den tidméssiga gransen for
undersdkningen har satts till 1978 beroende pa inrédttandet av en ny statlig arkivinstitution
1979, * Arkivet for ljud och bild’.
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Introduktion

Niér svensk radio fick sin officella start den 1 januari 1925 innebar det att en ny och
miktig kulturproducent bidrog till att férédndra den svenska offentligheten och lyssnar-
nas sociala rutiner. Denna nya institution gavs namnet Radiotjénst, varpd namnbyte till
Sveriges Radio (SR) gjordes 1957. Radiotjénst skulle producera radioprogram, medan
telegrafverket stod for distributionen av programmen till lyssnarna. Vad fanns det da for
tekniska mojligheter att spela in och i det egna arkivet bevara program for eftervarlden?
Vilka omstandigheter, instanser och individer bestimde vad som skulle spelas in och
sedan kanske bevaras, alternativt kasseras efter sdndning eller gallras ut langt senare?
Vad dr det alltsa som finns bevarat i radions programarkiv, eller snarare: Vilken typ
av programmaterial stoter man mest sannolikt pa i radioarkivet, och hur kan man ga
tillvdga for att bilda sig en uppfattning om varfor vissa typer av programmaterial har
sparats och annat inte?

Jag vill hér visa pa néagra sétt att forvdrva kunskap om besténdet i radions programar-
kiv, om vad som finns bevarat i form av olika typer av program och varfor det har kom-
mit att bevaras. Viktiga fragor i sammanhanget blir foljaktligen vad som infe har sparats
i arkivet och varfor det inte har sparats. Den tidméssiga griansen for undersdkningen har
satts till 1978 beroende pa inrdttandet av en ny statlig arkivinstitution 1979, ’Arkivet for
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ljud och bild’, med uppgift att bevara och for forskning tillhandahélla bland annat upp-
tagningar av samtliga program som SR, LRAB (lokalradion) och UR (utbildningsradion)
producerade och som forekommit i radiosdndning i Sverige. *Arkivet for ljud och bild’
dndrade sedan namn till *Statens ljud- och bildarkiv’ och &r sedan den 1 januari 2009 en
del i Kungliga biblioteket (KB) med namnet ’Avdelningen for audiovisuella medier’.

Mest utrymme kommer att dgnas &t tiden fram till 1961 eftersom flytten fran de
inhyrda kontors-, studio- och arkivlokalerna pa Kungsgatan 8 och ett par andra adres-
ser till det nya radiohuset vid Oxenstiernsgatan i Stockholm det aret, kom att férdndra
radioverksamheten och utdka savél arkivutrymmen som inspelningsméjligheter.!

Till stor hjdlp har en pd SR intern, opublicerad historik dver Radioarkivet varit,
skriven av Karin Beskow Tainsh (1978).

Metodfragor

Finns det da en specifik medichistorisk metod? Det fragar sig Hans Fredrik Dahl (2000),
som bland annat skrivit den norska radions (NRK) historia. Svaret blir nej — en medie-
historisk metod, “forstatt som en pévisbar vei til & oppné gyldige resultater annerledes
enn andre veier og mater”, finns inte, menar Dahl.? De speciella metodproblem som en
historisk medieforskning stills infor beror pa att det empiriska material som eftersoks
sdllan dr sparat i sin helhet, om det alls existerar, och pa att de efterlimningar som finns
ofta ar utspridda. Darfor maste forskaren aterskapa en kontext at materialet: ”Det er nem-
lig i en mediehistorisk undersekelse knapt noen kontekst rundt forskningsgjenstanden
[forskningsforemalet] som man kan ta for gitt, pA samme méate som annen medieforsk-
ning kan ta omgivelsen for gitt. Man ma selv etablere den meningsfulle omgivelse som
del av undersekelsen, noe andre medieforskere oftest slipper.”® Som Dahl sjélv kunnat
konstatera i sin forskning, dr det mesta av ”materialet etter radioens og fjernsynets
programavdelinger” utraderat, medan sjdlva utbudet, NRK:s program, inte finns beva-
rat — ”annet enn rent bruddstykkevis” (i Norge ér det forst fran 1981 som radio- och
tv-program finns sparade nagorlunda komplett).* Detta innebér att en textanalys av ett
visst programmaterial fran radio eller tv som bara finns bevarat i fragment eller inte alls,
maste foras upp pa en institutionell niva for att vi ska kunna dra nagra slutledningar om
materialet i fraga.> Vi maste alltsd etablera en relevant och meningsskapande kontext
at programmen.

[ utformningen av en metod for studiet av radions programarkiv har jag anvént mig av
de metodgrepp som Robert C. Allen & Douglas Gomery (1985) foresprakar vid studiet
av filmens historia. Allen & Gomery framhaller speciellt fyra omrdden som méste beak-
tas for att vi ska kunna skapa oss en bredare forstaelse av de mekanismer som paverkat
filmens utveckling och innehall: de teknologiska, ekonomiska, sociala och estetiska.
Poidngen ér att en historisk undersékning av filmmediet maste inbegripa alla dessa om-
raden, betraktade i relation till varandra, inom ramen for ett storre medialt system (film).
Frégan ir alltsa inte om dessa omraden &r en del av filmhistorien, utan Aur de verkar
som enskilda generativa (frambringande) mekanismer i specifika sammanhang, och i
forlangningen hur de samspelar med och paverkar varandra.® Nésta steg ar att betrakta
detta mediala system med dess samverkande mekanismer i relation till andra system,
exempelvis det politiska systemet, det nationella ekonomiska systemet, olika nationella
organisationer och institutioner, andra mediala system, olika konstformer etc. Detta kan
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givetvis ocksa appliceras pa regional eller internationell niva.

Allen & Gomery kallar detta for ett “realistiskt” grepp i motsittning till ett "empiris-
tiskt” sddant.” Realism skiljer sig fran empirism i synen pa hur verkligheten ar beskaffad
och pé hur verklighetens beskaffenhet kan forklaras och forstas. For en empirist (icke att
forviaxla med empiriker, vilket en realist &r i allra hogsta grad) slutar en beskrivning av
ett fenomen med en observation av vissa regelbundenheter. For en realist utgor detta en
begrinsad verklighetsbeskriving av tva skél. For det forsta déarfor att det betraktar verk-
ligheten alltfor endimensionellt utifran iakttagbara fenomen, for det andra darfor att en
beskrivning av en regelbundenhet inte forklarar vad som orsakat denna regelbundenhet.

Overfort till radions programarkiv handlar det inte om att inventera vad som sam-
mantaget finns bevarat eller hur mycket av en viss typ av program som finns sparat frén
olika perioder (“empiricism”). Snarare handlar det om att forsdka forstd varfor en viss
typ och en viss mingd program har sparats, och pa vilka premisser (“realism”). For att
kunna frildgga den linje eller hallning ("policy”) som varit forharskande inom svensk
radio avseende bevarandet av inspelade program, maste en rad faktorer pa olika nivaer
beaktas eftersom inspelningstekniken, som i sig fordndras over tid, inte dr slutgiltig
eller enda bestimmande instans — den &r alltid inbdddad i kulturella, organisatoriska,
ekonomiska, juridiska, politiska och sociala forhallanden.® Exempelvis innebar det
faktum att Radiotjanst AB var ett ”public service”-foretag, ett halvstatligt styrt aktie-
bolag med ett nationellt radiomonopol, att programbolaget var finansiellt beroende av
statsmakten, samtidigt som det medforde vissa avtalsméssiga, kulturella forpliktelser
pa programsidan.

Bland flera mdjliga faktorer som paverkat bestandet av sparat material i radions
programarkiv savél kvantitativt som kvalitativt, vill jag lyfta fram f6ljande sju: 1) In-
spelningstekniken, 2) Programpolitiken, 3) Ekonomi, 4) Forharskande smakhierarkier,
5) Evenemang, 6) Personlig status, 7) Konsfordelningen bland programmedarbetarna.

Det dr min forhoppning att denna belysning av det svenska radioarkivets genealogi
kan utgora ett bidrag till den mediearkeologiska forskning som fokuserar pa arkivet som
lagringsmedium eller det lagringsmedium som varje arkiv forutsétter.’

1. Inspelningstekniken

For att radioprogram alls ska kunna sparas till efterviarlden maste de ha blivit inspelade
med ndgon form av apparatur. Med hjilp av inspelningar kan sedan kommande gene-
rationer ateruppleva datiden i sin ursprunglighet, ty som Paddy Scannell papekar ar
sparade program inte motsatsen till direktsdnda program.'® Att lyssna till gangna tiders
program innebér snarare att de bevarade programmens datida direkthet, dess en gang le-
vande méanniskor och deras roster, ater kommer till liv genom uppspelningsapparaturen.
Det forflutna, i egenskap av sparade radio- och TV-program, &r inte ldngre ett forlorat
forflutet — det dr ett levande forflutet som aterintrader i nuet genom ett tryck pa en knapp.

Det var i borjan av 1930-talet som det kom inspelningsteknik som mdojliggjorde for
radioforetagen att uppta och for framtiden bevara program. P& Radiotjénst existerade
inte nagra inspelningsmdjligheter under de forsta sex verksamhetséren: inspelningsap-
paratur finns tillgdnglig forst 1931. Det som sédndes i radio fram till dess &r salunda for
alltid forlorat i dess levande form — det gick ut i etern for att aldrig aterkomma till oss.
Den éldsta inspelning som finns bevarad i SR:s arkiv daterar sig till 14 juni 1931, ett
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referat av Sven Jerring fran Stockholms stadion av en landskamp mellan Sverige och
Norge i allmén idrott (friidrott). Det rdr sig alltsa om en nationellt prestigefull evene-
mangshindelse med Radiotjénsts redan da mest profilerade reporter och programledare
vid mikrofonen.

Den forsta inspelningsapparaturen bestod av ett graververk med endast en tallrik och
inbyggd forstirkare." Skivorna bestod till en borjan av celluloid (ett slags plastmaterial),
varpa utvecklingen ledde till lack p& aluminiumstomme, de sa kallade lackskivorna.
Snart inforskaffades en apparat med tva skivtallrikar eftersom speltiden for lackskivorna
endast 1ag pa ett par minuter: graverbord med tva eller fler tallrikar innebar att man
kunde spela in ldngre tidsintervall utan avbrott. Grammofoninspelning pé lackskivor
var en metod som mest kom i fraga for reportage.'? Lackskivorna slets emellertid ut fort
och visade ocksé i andra avseenden dalig hallbarhet (under krigsaren fick man i brist
pa aluminium anvénda glasskivor med lackbeldggning). Dessutom kunde exempelvis
ett reportage som tagits upp pa ett antal skivor mista en del av sitt innehall eller bli
obrukbart om en av skivorna fick skador eller rakade forstoras.

Den bista metoden for bevaring var att spela in ljudet pa vaxplatta, som genom en
galvanisk process blev dverford till ett metalliskt negativ (en matrisplatta), som kunde
anvandas vid mangfaldigad pressning av skivor i bland annat schellack — alltsd samma
teknik som anvéndes vid framstéllningen av grammofonskivor."? Radiotjanst gjorde
dock i efterhand inte vaxinspelningar for kommersiella &ndamal, utan endast for det
egna arkivet. Det kunde gélla musikverk, i synnerhet svenska, som grammofonbolagen
inte ansag l16nande att ta med i sin repertoar. Dessutom fanns nistan alla svenska faglars
laten p& matriserade skivor i Radiotjénsts arkiv; for ljudeffekter av de mest skilda slag
hade inte minst radioteatern anvindning.

Meningen var, att inspelningsapparaturen skulle gora det mojligt att i forvag pa skivor
ta upp program eller programinslag samt dven spela in viktigare direktsdnda program.
Skivor med programinspelningar blev darmed till hjélp i det dagliga arbetet, som tidigare
hade varit tungrott eftersom allt — undantaget inkdpta skivor med musik pa — maste ske i
direktsdndning. Inspelningsapparaturen tycks ocksa ha startat en intensiv verksamhet for
att anpassa den befintliga tekniken till programbolagets speciella behov och dtaganden.'

Inspelade program gick alltsa att lagerhalla och finnas till hands vid behov: de fick ett
dterbruksvdrde. Centralt i ssmmanhanget &r att de, potentiellt sett, ocksa kunde sparas
och arkiveras for eftervirden.

Inspelningsresurserna var dock linge sméa — dnnu 1935 sysselsatte inspelningsverk-
samheterna i Stockholm endast tva personer.'® Aret efter, 1936, pabdrjades emellertid en
bade kvalitativ och kvantitativ utveckling inom inspelningsverksamheten da den forsta
ljudbilen — dven kallad radiobil — inforskaffades, nagot som kom att paverka inte minst
reportagegenren. De foljande aren utokades fordonsparken till att 1944 omfatta fem bilar.
Bilar med inspelningsutrustning gjorde det mojligt att skapa program pa platser, exem-
pelvis Norrlands fjéllbygder, dédr sdndarnétet var daligt eller obefintligt, fér uppspelning
vid senare tillfdlle. Dessa modosamt tillkomna programpunkter forefaller ha ansetts
speciellt unika ur ett nationellt folklivsperspektiv och déarfor ocksé viktiga att arkivera.

Ar 1937 bérjade de nya mojligheterna att spela in medelst ljudbilarna att anvindas i
storre skala. Exempelvis gjorde Knut Hagberg, Gustaf Nisstrom och Anders Osterling
var sin fard med inspelningsbilen genom landet, vilket resulterade i radioserien Svenska
lynnen och landskap. Forfattaren Ludvig ”Lubbe” Nordstrom foretog en resa i Norrland,
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medan Sven Jerring reste runt med Radiotjénsts inspelningsbil i svenskbygderna i USA
infor nésta ars Delawarejubileum (i Delaware grundade svenskar 1638 kolonin Nya
Sverige). Torsten Thurén skriver om det svensk-nationalistiska USA-reportaget: ”Detta
var den storsta satsning svensk radio dittills hade gjort. Projektet byggde helt och hallet
pa mojligheten att spela in program. Négra ar tidigare hade det varit tekniskt omojligt
att genomfora.”'® Inget av detta var kontroversiellt, vilket dock ”Lubbe” Nordstroms
reportageresa 1938 Med Ludvig Nordstrém pd husesyn kom att bli. Det var hdr han
priglade begreppet “Lort-Sverige”, vilket blev titeln pa den bok han publicerade med
material fran sin reportageresa som underlag.

Mycket av ovan ndmnda och andra reportage, som efter inspelning och redigering
sandes i efterhand, finns bevarat i programarkivet och ar exempel pa att detta och andra
arkiv ”inte bara [4r] den historiska horisont inom vilken vetandet framtrader, det &r sjalvt
en historisk skapelse dér historiskt skiftande tekniker tillatit olika former av vetande att
uppsta”.'”” Wolfgang Ernst talar om att den vetandets ordning som arkivet infor inte bara
ar en depa for skriftliga (eller andra) meddelanden, ”den stédller ocksa fragor, skapar
kanoniska beldgg och snedvrider betydelser. Som teknik definerar arkivet inte bara den
bevarande anteckningens moment, utan ocksa formen for det som alls kan arkiveras som
hindelse. Arkivordningar genererar olika typer av historieskrivning.”!®

Applicerat pd ovanstdende reportage blir detta tydligt. Allt nytt vetande som de
genererade mojliggjordes av ny inspelnings- och lagringsteknik. Det socialkritiska
”Lort-Sverige”-reportaget var exempelvis ett sdllsynt undantag i datidens svenska radio,
en anomali bland ett massivt utbud av vinligt upplysande och stundom idealiserande
folklivs-, stads-, landskaps- och industrireportage. Just ”Lort-Sverige”-reportaget kom
dock att bli normerande och stad som modell for en forment véardefull form av journalistik,
genom en samhillsutveckling som inneburit ett favoriserande bade inom journalist-
skraet och journalistikforskningen av en viss typ av “undersékande” journalistik och
”samhélls”-reportage. Detta alltsé trots att de traditionellt nationalistiska — och om man
sa vill hegemoniska — reportagen dominerade kraftigt bade kvantitativt och popularitets-
méssigt dnda in pa 1950-talet.” Det inspelade och sparade ”Lort-Sverige”-reportaget
kan med andra ord sédgas ha bidragit till att olika yrkes- och forskningsgrupperingar
med journalistisk anknytning “’skapat kanoniska beldgg” och ”snedvridit betydelser”,
for att tala med Ernst.?

Det finns eljest fa inspelningar och enbart korta avsnitt bevarade pa arkivet fran
de forsta tva aren med inspelningsapparatur, 1931-1933. Att en samling inspelningar
overhuvudtaget har bevarats var, enligt Beskow Tainsh, fraimst en pionjirbedrift av forre
tekniske chefen, Erik Mattsson, vilken borjade pa Radiotjénst som telegrafverkets man
redan vid radiostarten, for att se till den da relativt provisoriska apparaturen. Detta ledde
till att han 1931 blev studiochef for att tillse att de tekniska mdjligheterna i Radiotjénsts
studiolokaler utnyttjades pa basta mojliga sétt. Mattsson 6vergick 1937 helt till Radio-
tjanst och blev 1939 chef for ssmmanslagna tekniska och ekonomiska avdelningen, med
ansvar for bland annat arkivet for egna inspelningar.?' Dérefter, 1949, blev han ekono-
midirektér med ansvar for administrativa avdelningen och studioavdelningen. Sin sista
befordran inom SR fick Mattsson 1952, da han utsags till verkstillande direktor for att
handha ekonomiska och administrativa uppgifter at radiochefen.??

Det ska ha varit tack vare Mattssons framsynthet som Radiotjanst under resterande
delen av 1930-talet kom att spara en stor samling inspelningar vid en tidpunkt, da intres-
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set for ljudinspelningar i Sverige var svagt — radioprogrammen betraktades under de
forsta dren som nagot flyktigt och dagsldndeartat. Denna uppfattning foll tillbaka pa att
fonografen och grammofonen linge ansdgs som underhéllningsinstrument av lattaste
slag, i klass med varieté och liknande néjen. Man trodde, som en kénd artist ombedd
att medverka i program pa 1930-talet uttryckte sig, ”ej s& mycket pa framtiden av den
nya fonografen”.?

Sa smaningom accepterades radion som kulturfaktor, samtidig som intresset for
ljudinspelningar och insikten om det historiska vdrdet av dessa ljuddokument vaknade.
En samling inspelningar for programdndamal byggdes upp vid Radiotjénst och som
omfattade inte bara inspelningar av radiohistoriskt intresse utan dven politiskt-historiskt
material, samhélls- och kulturhistoriska inspelningar, musik, teater, forfattare lasande
egna verk, folklore, folkmusik med mera samt en stor samling rostprov dven av bort-
gangna foretradare for svensk historia och kultur.

Graververkens (skivornas) storhetstid striacker sig in pa 1950-talet, det decennium
som sag Magnetofonens, bandspelarens, definitiva genombrott.

En otymplig och osmidig féregangare till bandspelaren var den stalbandsmaskin
som kdptes 1933 och togs i bruk 1935. Denna maskin var stor och vigde 450 kilo. Man
spelade in pa nigra millimeter tunna stdlband upprullade pé stora jarnspolar som var
omkring 75 centimeter i diameter.?* Ett stalband var 3 km langt och védgde 15 kilo. Pa
dem kunde man spela in upp till 30 minuter. De kunde avmagnetiseras nir man inte
langre behdvde inspelningen och anvindas for nya inspelningar. Man visste hir dnnu inte
hur ménga tiotal ar ett inspelat stalband kunde sparas utan att kvaliteten pa inspelningen
forandrades. En stadlbandsinspelning var definitiv i den meningen att inga klippningar
kunde goras pa bandet varfor denna inspelningsmetod huvudsakligen kom till anvénd-
ning for upptagning av konserter, teaterforestéllningar, foredrag, operaakter och andra
helsaker”, som Jerring uttrycker det.?

Magnetofonerna var en uppfinning med in- och avspelningsfunktion fran tyska AEG.
En modell speciellt tillpassad radio, K4, kom 1938 och inkdptes samma ar av Radiotjénst.
Till skillnad fran stdlbanden kunde magnetofonbanden klippas och klistras ihop efter
behov. Denna form av inspelning var alltsd mer hanterlig och l[dmpade sig s& smaningom
ocksa for reportagebruk, nér de forsta, tyngre apparaterna ersattes av léttare sddana och
blev transportabla pa ett helt annat sétt. Inledningsvis bestod banden av ett pappersband
med ett paklistrat lager av jarnoxid, som magnetiserades. Detta var inte ett sarskilt
tillforlitligt sétt att spela in eller spara ljud pa. Under kriget kom det nya metallbelagda
acetatband (dvs. med plastbas). Thor Ormestad beréttar i en artikel om den norska ra-
dions (NRK) inspelningshistoria om hur NRK, som i juni 1939 inhandlade en K4, efter
frigdringen fran Nazi-tyskland 1945 fick kontakt med Radiotjénst i Stockholm som kénde
till de tekniska framstegen pa ljudbandsomradet och hade byggt om ett par K4-spelare.?

Bristen pa band i Europa under och efter kriget var emellertid stor och nar tillverkning
vél kom igéng i storre skala var banden fortfarande dyra, varfor man blev tvungna att
hela tiden dteranvénda dem. Ville man av nadgon anledning spara nagot, kopierade man
over det pa lackskivor, vilket var en bade dyrbar och komplicerad procedur, nigot som
satte begransningar for vad som kunde sparas av programmen (exempelvis av inspelad
musik). Ormestad beskriver en liknande utveckling pa NRK, déir inspelning pa band
blev allt vanligare efter krigsslutet 1945 for att helt ta 6ver kring 1955: ”Med okende
bruk av bandspillere i NRK var det om & gjore a skaffe band, og nar lageret av ubrukte
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band var slutt gikk man i arkivet og kasserte programinnspillinger for & frigjere band.
Okonomisk og praktisk var det en god lgsning & bruke bandene om igjen, men senere
angret man pd at mange interessante programmer gikk tapt for ettertiden.”?” Troligtvis
var ateranviandningen av band storre pa NRK &n pa Radiotjédnst, beroende pa de knappa
resurserna i det krigsharjade Norge efter kriget d& stora medel maste avséttas for ater-
uppbyggnaden av landet.

Forst i och med att bandspelare och band blev billigare och tillgangen blev storre,
kunde man arkivera inspelningar i storre skala pa Radiotjénst, men da uppstod ett annat
problem: utrymmet. Banden tog plats och utrymmet for arkivet var begrinsat. Aven detta
bidrog till en restriktiv arkiveringspraxis dér det som ansags vara sérskilt viktigt prio-
riterades. For verksamhetsaret 1953/54 — dé det dnnu bara fanns en radiokanal — anges
att en tredjedel eller 33,6 procent av riksprogramtiden spelades in, varav 80 procent pa
magnetofonband.?® Fragan dr hur mycket av detta som fanns bevarat ett ar senare, och
hur mycket som hade avmagnetiserats.

Efter kriget kom ocksa en nygammal typ av inspelningsapparatur, bestdende av
staltrad — redan 1898 hade dansken Valdemar Poulsen lagat en apparat for magnetisk
inspelning av telegrafsignaler pa en stéltrad, ndgot han forevisade pa varldsutstéllningen
i Paris 1900 och som andra forsokte vidareutveckla under 1920- och 1930-talen. I USA
blev inspelning pa trad aktuell igen under 1940-talet, nu med en koppartrad belagd med
nickel och kobolt som magnetiskt material. Apparaten kallades Magnecord och var i
produktion till dess bandspelarna kom ut pa marknaden i USA kring 1950, “sa da en
programsekretar og en tekniker fra NRK i 1947 skulle lage reportasjer fra USA, matte
de spille inn programmene pa Magnecord”, skriver Ormestad och fortsatter: “Da det ikke
fantes muligheter for avspilling av tradspolene i Norge, métte man ta med to opptakere
fra USA. Lydkvaliteten var meget god, men da traden ikke kunne redigeres tapte den i
konkurransen med bandene.” %

Aven i Sverige forekom inspelningar pa trid men dess kvalitet tycks ha varit omtvis-
tad, vilket framkommer av en protokollhandling fran 1948.3° Allt tyder pa att trad blev
en inspelningsteknisk parantes pa Radiotjinst.

Fran 1930-talet och fram till borjan av 1950-talet gjordes inspelningarna som ndmnts
huvudsakligen pé lackskivor, varefter man fran 1953/54 i storre utstrackning borjade
anvinda magnetofonband.' I Radiotjénsts arsredogérelser kan man folja tillvixten av
arkivets samlingar fran 22 lackskivor 1931 till c:a 10.000 nr i mitten av 1950-talet (6ver
80.000 lackskivor, 78v med c:a 2-3 min. speltid per skiva).?? Dessa skivor forvarades
som en sdrskild B-grupp tillsammans med de kommersiella skivorna pa grammofon-
arkivet, vilket forst sorterade under ekonomi- och studioavdelningen. Under arens
lopp samlades siledes en stor arkivmassa, som under en f6ljd av ar — 1953 tillsattes en
arkivndmnd — genomgicks av ansvariga inom foretaget.

For att bevara inspelningar av ”synnerlig vikt” pa ett bestdndigare material at efter-
varlden dverfordes redan under 1940- och 1950-talen ett antal inspelningar till kop-
parmatriser. Detta beroende pé att tekniske chefen Johan von Utfall i en langre artikel
i programtidningen Roster i Radio 1944 framhallit att den enda sékra metoden att for
framtiden bevara de historiska ljuddokumenten var matrisering.** Denna matrisering
aterupptogs senare och under perioden 1966-1978 dverfordes 800 inspelningar till nick-
elmatriser (mikrogravering). Dessa matriser forvarades av sikerhetsskél atminstone sa
sent som 1978 i sirskilt at SR upplétet utrymme pa Riksarkivet.
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I slutet av 1950-talet anvisades medel till arkivets uppordnande: skivor och band
sammanfordes, en innchallsmissig genomgang paborjades och konserveringsarbete
igangsattes i oktober 1959 med en plan for att rddda radioarkivets dldre material genom
overspelning till band pa polyesterbas (7 2 tum): 1930-talsbestandet av lackskivor var
pa grund av lackens uttorkning i omedelbart behov av konservering och material frén
krigsaren 1941-45 bestod till 6vervdgande del av glasskivor, som lidit svéra skador, da
lacken spruckit och lossnat fran sitt underlag.** Under perioden 1 oktober 1959 — 1 juli
1973 kom pé tekniska avdelningens arkivkopiering hela det dldre lackskivebestandet
samt de édldre acetatbasbanden att dverforas till nya band pé polyesterbas: sammanlagt
21.647 inspelningar omfattande en programtid av 653.153 minuter (c:a 10.000 timmar)
raddades over till nya band. Senare under 1970-talet skedde ocksa en konservering av
de c:a 300 dldre stalband som fanns bevarade fran perioden 1936-1939.

Dock tycks dven personliga initiativ med inslag av civil olydnad ha bidragit till pro-
graminspelningarnas bevarande. Goran Elgemyr berdttar om foljande episod:

Under 1950-talet borjade lackskivorna dverforas till tape. Kvar blev i slutet av
1950-talet ett antal lackskivor som innehdll program som inte ansags sa viktiga att
de borde sparas for framtiden. Fran radioledningen kom ett pabud att samlingen
skulle ga till forgédngligheten. En huggkubbe och en yxa inkdptes for att krossa
dem, sé att de inte kom pé drift. Lackskivorna forvarades i en kéllarlokal under
restauranten Ambassador pd Kungsgatan. De som fick det mindre drofyllda upp-
draget var ljudradioteknikern Hans Sjostrém och Ake Blomstrom, som arbetade pa
arkivet. Ansvaret for aktionen hade Bengt Kyhlberg, chef for Grammofonarkivet.
Dessa tre herrar insdg emellertid det diskutabla i beslutet och 14t bara yxan krossa
ett mindre antal. De insag det framtida virdet. Nar detta uppdagades fick deras
obstruktion disciplindra foljder. Men, och det var det viktiga, samlingen sparades
och fordes over till tape pa 1980-talet.*

Att skivorna forvarades under en restaurant pd Kungsgatan berodde pé nérheten till
Radiotjénsts ddvarande huvudlokaler, som mellan 1928 och 1961 lag pa Kungsgatan 8.

Inflyttningen i nya lokaler i Radiohuset kring 1961 och personalforstiarkning majlig-
gjorde en dndamalsenlig uppstéllning av materialet, utarbetande av kataloger 6ver sam-
lingarna etc.’ Under perioden 1961-1973 ingick arkivet (da kallat inspelningsarkivet)
som en enhet i biblioteks- och arkivavdelningen. I samband med dversynsutredningen
overfordes arkivet den 1 juli 1973 till ljudradion och kom under bendmningen radioarki-
vet, understillt programdirektoren for ljudradio. Den 1 februari 1978 omfattade arkivet
68.558 nr utgorande 83.148 band samt c:a 3000 matriser.

2. Programpolitiken

Forst som sist dr radions programarkiv en del av den etablering av ett medialt kulturarv
som Pelle Snickars behandlat i en rad texter. Snickars menar att etableringen av ett medialt
arkivarv i Sverige varit en ldngdragen process: ”Aven om fotografier och filmer, musik-
och ljudupptagningar under 1900-talet tillskrivits ett dokumentért vérde, har de framfor
allt associerats med kommersiell lagkultur. Endast undantagsvis har medier férknippats
med en betydande avsidndare som legitimerat dem som kulturarv och darmed garanterat en
hyllplats i arkiven.”’ Snickars fokuserar framfor allt pa visuella medier och i mindre grad
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pa det tidiga radiomediet. Min poéng &r, att Radiotjénst till skillnad fran foto-, film- och
grammofonindustrin redan fran borjan var inriktad mot hogkulturen och ett akademiskt
forhallningssitt till den folkliga kulturen, d&ven om det alltsé fanns de som betraktade
radion med dess masspublik som ytterligare en efemir och nivellerande ndjesmaskin.

Med Sune Tjernstrom kan hdvdas, att radiomediet “kom att inlemmas i samhélls-
sfaren snarare &n i mediesfdren (dit redan privat utgivning av tidningar, tidskrifter och
bocker, teater m.m. kunde raknas)”.*® Enligt Tjernstrom var detta ett avgérande vigval
for den allménnyttiga rundradioverksamheten (“public service”) — den blev inlemmad
i den offentliga sektorn, vilket hade betydelse for programverksamhetens inriktning.
Genom &dgande och huvudmannaskap kom Radiotjdnst som bolag att vara kopplad till
tre sfarer som paverkade bolagets uppbyggnad: staten, radioindustrin och pressen (som
stod for och reglerade radions nyhetstjénst for att inte drabbas av konkurrensnackdelar
gentemot det snabba radiomediet). Av dessa tycks industrin haft minst inflytande, medan
tidningssfdren bidrog till att skapa en struktur som liknade andra medieforetag. Storst roll
spelade enligt Tjernstrom den statliga sfiaren — bolaget Radiotjédnst blev “ett &mbetsverk,
lat vara med en rad sdrdrag jamfort med statliga myndigheter”.*

Det medierade kulturarvet kan i arkivhidnseende primért diskuteras fran tva olika
perspektiv, menar Snickars: “A ena sidan inbegriper det alla mediala inslag, program
och objekt som sparats med utgangspunkt i innehallsliga kriterier [...]. A andra sidan
omfattar det mediala kulturarvet dven fragestéllningar kring hur moderna medier an-
vants for att dokumentera och arkivera, forteckna och katalogisera det som kommit att
betecknas som ‘svenskt kulturarv’.”* Vad som ska erkdnnas virde som historiskt och
framtida kulturarv for att sedan bevaras sker alltid i ndgons eller ndgon grupps intresse.
Stefan Bohman lyfter fram tre faktorer som samverkar for vad som defineras som kul-
turarv och hur det kodas: tid, ideologi och makt.*!

Overfort pa SR innebir det att bolaget linge — pa gott och ont — styrdes av en bor-
gerlig, konservativ ideologi som sdrskilt omhuldade det som ansags vara konstnérligt
hogtstaende (uttryck som gédrna kunde vara radikala i estetisk bemirkelse) samt det som
var av vikt for bevarandet av en gemensam nationell historia, kultur och identitet i ett
modernt tidevarv. Har var Radiotjinst inte unikt, eftersom detta praglade manga andra
till statsmakten uppknutna kulturproducerande institutioner fram till 1950-talet.

Ett konkret exempel pa hur ddvarande programpolitik styrde programproduktionen
utgdrs av ungdomsprogrammen. Anda fram till 1960-talet tilldelades Radiotjinst/SR
en socialpolitisk roll och funktion i det svenska samhillets 6vergripande strdvan att
organisera ungdomens fritid. Som sjdlvstandig kategori med egna intressen och behov
var dock ungdom lénge satt pd undantag i det paternalistiska Radiotjadnst, visar Michael
Forsman (2000) i sin studie av ungdomsprogram i radio och TV 1925-1993. Under den
forsta perioden i Forsmans kronologiska genomgang av radioutbudet, 1925-1943, ”den
del av enkanalsperioden som brukar forknippas med ett paternalistiskt radiotilltal med
rackvidd mellan folkrorelser och hogborgerlighet”, dr exempelvis ”programmen for
ungdom f4 medan programmen om ungdom &r lattare att spara [Forsmans kursiv]”.*

Forsmans studie ger pregnanta exempel pa hur davarande Radiotjénsts socialpoli-
tiska roll i det svenska samhéllet gav utslag bade i vilken typ av ungdomsprogram som
producerades och inom vilka redaktioner olika programkategorier kunde placeras, nagot
som i slutdndan péverkar forskarens val av metod i sokandet efter program att studera.
Forsman skriver:
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Att jag inte har genomfort nagon statistisk bearbetning av ett representativt urval
av programutbudet for ungdom dver tid beror bade pa ett personligt vigval och pa
att materialtillgdngen dr hogst varierande. Till exempel finns det gott om sparade
manus fran den tidiga radion men bara ett fatal och slumpvis rdddade program,
fram till 1978. Pa TV-sidan dr programbestandet dnnu glesare fram till 1978.4

Forsman menar trots detta att det antal arkiverade program han stiftat nirmare bekant-
skap med blivit ”ganska ansenligt”. Sett ver tid — flera decennier — kan man alltsa
som forskare dndé fa ihop ganska mycket programmaterial eftersom flera tusen timmar
radioprogram sénts varje ar; vid ingangen till 1930-talet var man uppe i cirka 3.000
timmar/ar och 1960 nédrmare 8.000.

3. Ekonomin

Betriaffande de svéra problemen rorande vad man skulle bevara av programverksam-
heten for eftervarlden maste man vid Radiotjdnst/SR liksom vid dvriga radioforetag
ta hdnsyn till ekonomiska realiteter. Ekonomiska resurser till att bevara allt fanns
inte, varfor det fortlopande togs beslut om urval for framtida arkivering, bland annat
genom att for ateranvdndning avmagnetisera visst inspelat material men inte annat. Sa
sent som budgetaret 1976/77 arkiverades vid SR endast 12,7 procent av all sdndning.
Enligt ddvarande ’Bestimmelser angédende behandling av radioinspelningar’ skulle re-
daktionerna snarast efter det att en inspelning sénts i program besluta om inspelningen
skulle foreslas till arkivering i radioarkivet eller kunde kasseras. Inspelningar som
man inte omgaende kunde fatta beslut om genomgicks manatligen av redaktionerna.
Inspelningarna fick forvaras pa ljudradioteknikens programforrad hogst ett ar, riknat
fran inspelningsdatum (for repriser och ej sidnda inspelningar fanns moéjlighet till for-
langd forvaring i programforradet under hogst ett 4r). Om inget besked om arkivering
eller kassering — eller eventuellt forlingd forvaring — inkommit till programférradet
fore respektive forvaringstids utgang, kasserades inspelningen.* Enligt ovan nimnda
bestammelser skulle det pa redaktionerna finnas sérskilda bandansvariga med uppgift
att bevaka att forslag till arkivering av inspelningar upprittades. Inspelningsprotokollen
skulle dérvid forses med motivering for arkiveringen samt undertecknas av producent
och redaktionschef.

Den tidiga inspelningstekniken var bade dyr och primitiv, vilket satte begransningar
for vilka inspelningsapparater man hade rad att inforskaffa, samt for hur mycket som
kunde spelas in och sedan ocksa bevaras. Den korta speltiden pa skivorna gjorde det
kostsamt att spela in eftersom flera skivor méste anvidndas for langre inspelningar,
varfor den ekonomiska faktorn bakom beslut att spela in vissa program maste beaktas.
Anvindningen av graverbord under 1930-talet avspeglades i antalet forbrukade inspel-
ningsskivor (sdndningstiden forindrades inte nimnvirt under samma period). Ar 1938
exempelvis, anvindes drygt trettio skivor per arbetsdag, eller 8.100 stycken under hela
budgetaret, att jimfora med 300 stycken 1933 och 4.000 stycken 1936. Carin Aberg
namner att det samma ar, 1938, sammanlagt spelades egeninspelade skivor under en total
programtid av 98 timmar och 14 minuter, det vill séga cirka 2.300 stycken, vilket kan
jamforas med att stalband anvindes 97 timmar och 30 minuter.* Av skivorna spelades
37 procent in i ljudbilarna.
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Ekonomin satte ocksa ramar for hur manga som kunde anstéllas inom foretaget och
hur manga av dessa som kunde arbeta med att spela in och skota lagerhallningen av
program. Ar 1943 gick den ett ar tidigare avgdngne radiochefen Carl Anders Dymling
till skarp attack mot regering och riksdag betraffande radions ekonomi och det faktum
att statsmakten lagt beslag pé stora delar av licensintékterna. Radion hade, ansag Dym-
ling, ”blivit behandlad ungefér som ett hilsovadligt njutningsmedel: liksom spriten och
tobaken har ocksa radion fatt spela rollen av en rikt givande skattekélla!”.*¢ Dymling var
ocksa upprord dver att radion 1 Sverige, till skillnad fran manga andra lander, fortfarande
inte hade ett eget hus. Radiotjédnst fick alltsa arbeta med mycket knappa ekonomiska
resurser och holls, som Elgemyr visat, i ”strama tyglar”.

Ett eget radiohus skulle ha gett battre utrustning och storre lokaler, men ett skl till
att ndgot radiohus inte uppfordes kan vara den pressade ekonomiska situation som radde
under bdrjan av 1930-talet, da d&ven Radiotjdnst berdrdes av den frisinnade (marknadsli-
berala) regeringens atstramningar.”’” Sa sent som 1952 hade Radiotjénst inrett en teknisk
avdelning med inspelningsstudior och grammofonarkiv i en matsalsflygel pa en tomt
vid Valhallavdgen péa Svea artilleriregementes omréade.* Det &r en smula ironiskt att
radioupptagningen fran det ceremoniella forsta spadtaget pa radiohuset 1958 av Sven
Jerring och Erik Mattsson &r kasserad, med tanke bade pd Mattssons insats for tidiga
inspelningars bevarande och pa de lagerutrymmen som strax skulle std klara.* Kanske
kasserades inspelningen av ekonomiska orsaker, for att bandet skulle kunna &teranvindas
vid annat tillfélle.

4. Forhiarskande smakhierarkier

Fran begynnelsen kom svensk radio att omhulda det som vanligtvis brukar bendmnas
finkultur, sdsom radioteater, uppldsningar av etablerade forfattare samt klassisk musik.
Haér fanns forvisso ockséa en ambition att skildra och formedla den mer fokliga allmoge-
kulturen, vilket kan se som ett sokande efter det genuint nationella. Enligt Carin Aberg
tycks det ha drojt néstan tio ar, alltsa till ingdngen av 1940-talet, innan Radiotjénst
borjade anvénda graververken mer systematiskt i programproduktionen, exempelvis
for inspelning av intervjuer, foreldsningar eller musik: ”Ddremot verkar anvidndning av
reproduktionsteknik for mer konstnérligt eller dokumentért syfte ha varit omedelbart
acceptabelt, speciellt om det forknippades med utveckling av mer radiofoniska uttrycks-
former.”*® Har maste vi fraga oss varfor det var “omedelbart acceptabelt” att ta i bruk
inspelningstekniken till mer konstnirliga eller dokumentira programomraden och inte
andra. Bland de faktorer som kan ha paverkat denna normativa héllning gentemot olika
programtyper finns bade programpolitiken och kultursociologiskt betingade smakhie-
rarkier, ddr det som ansags konstnérligt favoriserades.

Genom att man fran och med 1931 forfogade 6ver egna arkivmdjligheter kom Ra-
diotjédnst inte bara att bli en kulturproducent och kulturférmedlare genom egenskapade
program och dverforingar fran andra kulturscener sdsom teater, opera och konserthus,
utan ocksa att i hdgre grad bli en kulturarvsinstitution. Enligt Stefan Bohman ar kul-
turarv “det kulturuttryck som speciellt pekats ut och som ofta far en institutionell vard,
dér de konserveras och bevaras for forskning, dir de visas upp och féormedlas pa skilda
sétt”, varvid “[d]essa institutioners personal blir en maktgrupp for tolkningsforetrade
av kulturarv”.’! P4 Radiotjanst innehade akademiker denna maktposition: av de 155
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personer som var anstidllda 1945 bestod den programproducerande personalen av ett
30-tal medarbetare, av vilka tre fjirdedelar var akademiker — i den resterande fjérdelen
hade néstan alla musikalisk bakgrund, beroende péa den starka 6vervikten av “serids”
musik i programtablan.>

Det faktum att s& ménga av Radiotjénsts programmedarbetare inte bara var hogut-
bildade utan dessutom var det inom det som ansigs vara kulturellt hdgtstdende om-
raden, reser fragor om relationen mellan struktur och aktdr i den organisations- och
produktionsmiljo som var Radiotjdnsts: aktorernas handlingar maste forstas i ljuset
av institutionella betingelser, den organisation eller sociala gemenskap som aktorerna
ar en del av.” Man kan hér utgd fran att programmedarbetarna (aktorer) hade en viss
sjalvforstaelse och bar med sig vissa kunskaper, kulturella resurser, virderingar och
intentioner in i Radiotjdnst som de huvudsakligen hade férvirvat i hdgre utbildning med
estetisk-humanistisk inriktning eller i andra kulturproducerande miljer och institutio-
ner. Pa Radiotjanst befann de sig i en kulturell miljo, i ett socialt fdlt som gav ett visst,
mer eller mindre begrinsat utrymme for vissa valmdjligheter och ett visst kreativt och
sjélvstandigt handlande inom ramen for Radiotjansts kulturpolitiska riktlinjer och orga-
nisationsstruktur — och vidare inom ramen for Radiotjinsts kultur- och programpolitiska
uppdrag och plats i en 6vergripande samhéllsstruktur.

Programmedarbetarnas (aktorer) direktiv och handlingsutrymme kom exempelvis att
forandras ganska radikalt under det programpolitiska skifte som skedde pé Radiotjanst
(struktur) under perioden 1947-1952 och som innebar att publiksmaken fick storre
styrkraft pa bekostnad av det folkfostrande inslaget.** Detta kom bland annat till uttryck
i att ett mer populért och lattillgéngligt programmaterial under 1947 borjade tringa
undan den klassiska musiken pé de publikméissigt basta sindningstiderna om kvéllen,
och i att man 1948 lade ner den manligt och militirt orienterade morgongymnastik som
sdnts sedan 1929 for att istdllet helt satsa pa den kvinnogymnastik som inforts parallellt
1945 .55 Dessutom slog det socialkritiska reportaget igenom pa bred front vid ingangen till
1950-talet. Fragan blir vad som i den nya programgiven ansags vért att lagra i arkivet.

Smakhierarkier och mojligheter att bade gora och verkstélla kulturella distinktioner
torde ocksa ha inverkat pa vad som sparades eller ej av befintliga program.* I sin bok
om program for barn i Sveriges radio och television 1925-1999 konstaterar Ingegerd
Rydin, att det endast finns en mycket liten andel program bevarade fran pionjértiden:
”Vi vet inte heller varfor just dessa program bevarats, medan andra férsvunnit. Det kan
finnas en systematisk urgallring som det saknas kunskap om.”’ I en néarbeslaktad dok-
torsavhandling om pedagogik och retorik i skolradions halsoprogram 1930-1959 fann
Titti Forsslund att endast ett fatal program finns bevarade pa band av sammanlagt drygt
100 radioprogram inom dmnesomréadet under 1930-1950-talen. Det som fanns sparat
var framst “péakostade dramatiseringar och olika program i det kontroversiella &mnet
sexualkunskap”.’® Att kulturella produkter for barn vérderas lagre dn de for vuxna ar
vil kédnt s Rydins studie kan ses som en bekriftelse pa detta. Sa kan ocksa vara fallet
med programmen i Forsslunds studie, trots att hilsa och skola 4r myndighetsmassiga
honnérsomraden. Hér tycks det estetiskt avancerade (’pakostade dramatiseringar’) och
kontroversiella (”sexualkunskap”) ha borgat for arkivvirde.

Tillsammans med programpolitiken ar sidledes smakhierarkier viktiga att kénna till
eftersom de ger utslag i savél produktion som lagring av vissa typer av program pa
bekostnad av andra.
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5. Evenemangshindelser

Redan tidigt fanns inom halvstatliga “dmbetsverket” Radiotjanst en klar medvetenhet om
det nationella uppdraget och det egna mediets betydelse for bevarandet av det legitima,
nationella kulturarvet.’® Detta kom att paverka vilket programstoff som prioriterades
(inom exempelvis reportagegenren) och i forlangningen bevarades i det egna arkivet.
En programkategori som tidigt kom att omhuldas inom Radiotjdnst var stora, nationellt
sammanbindande evenemangshindelser, sisom kungabrollop, jubiléer, invigningar av
utstédllningar och museer etc.®® Fran 1930-talet finns sdlunda ett stort antal nationella
tilldragelser arkiverade. Bland annat finns samtliga program bevarade frdn prinsessan
Ingrids och kronprins Fredriks brollop 1935, liksom frén kung Gustav V:s 80-arsdag
1938 (5 tim. programtid alltifran hyllningarna pa Lejonbacken kl. 00 med “Vi vill se
varan kung...” och morgonbodnen i Storkyrkan till medborgaruppvaktningarna i Riks-
salen, Stadshuset och Stadion samt den militira hogtidligheten pa Ladugardsgirde).®!

Aven idrotten gav rika mojligheter till klassdverbryggande, nationell gemenskap.
Garry Whannel har visat hur BBC redan i radions barndom anség vissa sportevenemang
med nationell och historisk tyngd vara viktigare att bevaka dn andra, sdsom den kultu-
rellt anrika roddtiavlingen mellan Oxford och Cambridge och den engelska cupfinalen
i fotboll, beroende pa det monumentala publikintresset och den kulturella prestigen i
England som fotbollens hemort.®* Andra och mer kulturellt lagtstdende idrotter, som
hundkapplopning, var inte av intresse for BBC. De traditioner som skapades inom BBC
att bevaka vissa idrotter och inte andra betingar i sin tur vad som kan finnas bevarat i
programarkivet.

I Sverige har exempelvis det sedan 1922 férekommande Vasaloppet, med sina histo-
riska och kulturella betydelser (kung Gustaf Wasa och bildandet av nationalstaten 1522,
det traditionsbeméngda folklivet i Dalarna) sénts i radio varje ar det har arrangerats
sedan radiostarten 1925. Radiotjénst har ocksa gett ut en CD med referat fran Vasaloppet
genom dren, vilket man dven gjort med kungliga intervjuer. Under de forsta decennierna
(dvs. efter inspelningsapparaturens ankomst 1931) sparades inte alltid hela utsdndning-
arna fran Vasaloppet, men delar av méanga av dem finns bevarade.

Att spara inspelningar fran prestigefulla nationella idrottshdndelser kan vara av spe-
ciellt vikt eftersom de kan anvéndas for att spelas upp infér landskamper och nya, stora
turneringar av typen EM, VM och OS — allt for att ladda de nationella kdnsloaggregaten
med mer eller mindre nostalgifyllda inspelningar frén bitterljuva motgangar vi inte vill
ateruppleva eller av framgangar vi mycket gérna vill vara med om en gang till. Ett ex-
empel &r Jerrings Berlin-referat 1936, ett annat Lennart Hylands berdmda radioreferat
fran ishockey-VM 1962, ”Den gliiider iin i mal!!” (och som senare sattes samman med
stumma filmbilder av hdndelserna).

Sparade program fran éldre tider kan alltsa brukas for att styrka minnet av den kul-
turella, sociala och politiska historien ur inte minst ett nationalistiskt perspektiv, for att
befrdmja vissa nationella narrativer eller diskurser (pa bekostnad av andra). Arkiverade
referat fran idrottstdvlingar men dven fran exempelvis kungliga broéllop och dop far
dérmed identitetspolitiska funktioner.

Vad giller sporten sa var det emellertid inte allt av nationell idrott som gick att spela
in och spara 4ven om man pa Radiotjanst s 6nskade. Det kom an pa avtal med styrande
idrottsforbund. Exempelvis slots forst 1937 ett avtal med Svenska Fotbollférbundet gél-
lande rétten att — till en borjan under ar 1938 — utsidnda ett antal fotbollslandskamper.*
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Direktbevakning av allsvenska fotbollsmatcher kom inte pa tal forrédn tillkomsten av
programpunkten Sportextra 1961, eftersom Fotbollférbundet var radd for att manniskor
runt om i landet annars skulle stanna hemma och lyssna pé detta istéllet for att sjdlva ga
och se pa de matcher som under helgerna spelades runt om i landet i de olika divisio-
nerna — samma ridsla for publikbortfall som motiverade Fotbollférbundet att linge ocksa
motsétta sig direktsdndningar av landskamper. Av fotbollslandskamper finns ddrmed inte
mycket sparat fore VM i1 Sverige 1958, och dnnu mindre av allsvensk fotboll fére 1961.

6. Personlig status

Vissa medarbetare var — eller ansdgs vara — viktigare 4n andra. Mangarige radio- och
TV-mannen Lars-Gunnar Bjorklund, som redan 1954 blev en av ungdomarna i program-
met 7ji och tre och strax darefter, 1958, anstilldes som reporter i samband med VM i
fotboll, skriver i sina memoarer om Sven Jerring:

Sven var pa nagot sitt riksrosten som skulle framtridda vid kungabroéllop, kunga-
begravningar och alla andra speciellt hogtidliga tillfillen. Hans rost var som gjord
for diskreta hogtidstal utan overtoner. [...] Radions arkiv har lyckligtvis bevarat
nédstan allt som Sven Jerring har gjort, trots att det en tid fanns nagra klafingriga
figurer pa arkivet som avmagnetiserade en lang rad mycket virdefulla band. Men
Jerring klarade sig undan, och dirfor kan vi fortfarande njuta av exempelvis hans
Berlinreferat.

Jerring var alltsa fran starten 1925 och dnda in pa 1950-talet den mest kénda och auk-
toritativa rosten pa SR. Det var han som gjorde de nationellt och internationellt mest
prestigefulla reportagen och det var han som var den ledande sportkommentatorn fram
till 1949, da Lennart Hyland borjade bjuda honom konkurrens om denna position i
samband med ishockey-VM i Sverige. Som Bjorklund framhéller har SR alltsé sett det
som vérdefullt att bevara mycket av Jerrings inspelningar, dock inte allt: Bjorklund blir
nagot missvisande ndr han skriver att “nistan allt” av Jerring har sparats, eftersom det
i sjélva verket ofta handlar om brottstycken.

Av det legendariska referatet fran Sveriges forlustmatch i fotboll mot Japan vid Ber-
1lin-OS 1936 finns exempelvis bara drygt 7 minuter sparade. Det dr pa den sparade biten
vi kan hora Jerring uttala sin berdmda besviérjelser mot horder av ansiktsldsa japaner:
”QOch sé japaner igen — japaner, japaner. [...] Japaner, japaner, forsvarande japaner, fran
sig vilt slaende japaner, och lika vilt angripande svenskar. Japaner som hoppar, japaner
som kastar sig, japaner som fliker sig, japaner som gor allt for att barga segern.”® Varfor
man valt att spara just denna bit — och andra bitar av Jerrings olika inspelningar — ar svart
att sdga, men hir sammansmalter betydelsen av en nationellt betydelsefull idrottshédn-
delse i en internationell prestigekontext med Jerrings espri och idiom i skildringen av
de synnerligen spannande slutminuterna, da Japan gor 3-2 och Sverige forgédves jagar
en kvittering. Den sammanlagda kulturella tyngden av dessa faktorer torde ha betingat
avgorelsen att i alla fall spara en bit av detta referat.

Personlig status kan ocksa vidhéfta de som medverkar i olika program — program
som i sig har en speciell status. Ett exempel pa det r litteraturprogram som Dagens dikt.
Genom den hoga status som denna genre hade — kénda forfattare som ldste egna alster
— finns det sannolikt mycket bevarat i programarkivet. Sveriges Radio har ocksa gett ut
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kassetter och CD-skivor med dessa inspelningar, exempelvis Karin Boye. Hér kan man
ocksa se vilka estetiska konsekvenser inspelningstekniken kom att fa. I sin undersok-
ning av Dagens dikt 1955-1989 skriver Lars Hénstrom om hur under 1960-talet radions
inspelningstekniker och Sppenhet for experiment ’stimulerade framvéixten av nya lyriska
genrer, med konsekvenser dven for den tryckta lyrikens utformning”, samtidigt som
poeter bidrog i utvecklandet av nya, mer radioméssiga framstillningsformer.®® Redan
fran starten 1937 séndes Dagens dikt 1 efterhand, alltsa i inspelad form. Inte alltid, dock.
Under de hart censurerade krigsaren erbjod upplisning av dikter med vissa teman och
symboler en av fa mdjligheter att ge ett mera kénslomassigt uttryck for de reaktioner,
som nyheterna utifrdn framkallade. Vid séddana tillfdllen hinde det att dikten lastes direkt
utan foregaende inspelning. Man torde kunna utgé fran att d&ven dessa direktupplésningar
spelades in. Samtidigt holl man sig med ett lager av dldre inspelningar som vid behov
kunde séttas in.%

7. Konsfordelningen bland programmedarbetarna

Vilka program som skulle spelas in och arkiveras beslutades ytterst av ménniskor i
chefsstéllningar, varfor den konsmissiga sammanséttningen av ledningsstrukturen och
foretagets organisation maste beaktas i sammanhanget, liksom chefer och medarbetare
i programproduktionen under olika perioder. Eftersom Radiotjanst lange var en manlig
bastion innebar det att manliga perspektiv och intressen blev forhdarskande, om én inte
allenarddande eftersom det var manga intressegrupper utanfor foretaget som utdvade
patryckningar pa verksamheten.

Hur sag da den konsméssiga sammanséattningen ut de forsta decennierna? Det var médn
som intog ledningsfunktionerna och det var i huvudsak mén som gjorde program. Radio-
tjénsts forsta tjinstemannastab pa sju personer bestod av bara mén. Av de 30-tal personer
som ingick i Radiotjénsts organisation 1934 var elva stycken “kvinnliga bitraden”.®®
Det tog lang tid innan kvinnor gavs plats, bade i programarbetet och i chefsstillningar.
Exempelvis dréjde det énda till 1944 innan de forsta kvinnliga halldtjanstemannen
anstélldes (i vardagstal sa man “Halldorna”). D4 hade de kvinnliga medarbetarna aret
innan — 1943 — bildat en egen forening, 'Radiotjénsts kvinnliga tjanstemannaklubb’,
med uppgift att ’tillvara medlemmarnas intressen i savil enskilda som anstéllnings-,
tjanste-, I6ne- och pensionsfragor”.®

Att kvinnliga medarbetare och programledare linge var séllsynta, samtidigt som of6r-
argliga ’sagotanter” tidigt fick plats i barnprogrammen, byggde i grund och botten pa den
”two spheres ideology” som James Curran talar om i sin bok om medier och makt, en
ideologi dér kvinnor enligt den borgerliga familjepolitiken ansags bést lampade att skota
hem och barn.” Kvinnor var ldnge eftersatta dven bland de som producerade program
i skolradion. Anne-Li Lindgren har visat att kvinnoandelen 1929 var 7 procent, for att
sedan bli &nnu mindre till dess den 1942 var uppe pa fortfarande blygsamma 11 procent.”

Forst ar 1953 fick radion sin forsta kvinnliga redaktionschef, Barbro Svinhufvud,
som fick ta hand om barnprogrammen efter att i praktiken ha ansvarat for dessa sedan
1940-talet.”

Det var alltsé ett manligt intresse som pa olika sitt blev dominerande och i hog grad
kom att paverka vilka program som producerades och i forlangningen ocksa vilka pro-
gram som ansags viktiga att spara.
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Sammanfattning

Det som finns lagrat i radions programarkiv betingas forst och fraimst av befintlig in-
spelningsteknik, vilken fanns att tillgd forst 1931, sex ar efter radiostarten 1925. Exakt
vilken typ av inspelningsapparatur som koptes in, samt i vilka kvantiteter, bestdms av
ekonomin, dvs. av de finansiella forutsittningarna. Beslutsaspekter rorande produktion,
inspelning och lagring av radioprogram kan vidare betraktas bade ur ett programpolitiskt,
kulturpolitiskt och kultursociologiskt perspektiv, eftersom besluten om vad som skulle
sparas eller kasseras av befintliga inspelningar styrdes av vissa tidsbestdmda och klass-
méssiga kulturella varderingar och forestillningar som var férhirskande pa Radiotjénst,
i egenskap av allminnyttigt monopolforetag med starka band till statsmakten och med
tanke pa den hdga andelen akademiskt utbildade inom frimst humaniora.

De virderingsstrukturer som detta skapade kom att sétta sina spar i inspelningsarkivet
till dess *Arkivet for ljud och bild’ inrédttades 1979. Med tillkomsten av ALB blev det
leveransplikt av allt audiovisuellt material som spreds och visades offentligt i Sverige.
Fore 1979 vilade alltsé besluten att spara eller kassera inspelningar fortfarande pa vissa
subjektiva eller normativa viarderingar inom Radiotjénst/SR, pd dess redaktioner och
bland foretagets medarbetare.

Inom Radiotjdnst/SR kom vissa reportrar och programledare att fa hogre status &n
andra. Detta géllde dven personer utifran som medverkade i programmen, exempelvis
forfattare. Denna personliga status kan ha bidragit till att deras program sparats.

Vad som lagrats av program maéste slutligen ocksa ses i relation till konsméssiga
strukturer bland programmedarbetarna. Lénge var programverksamheten helt dominerad
av mén bade kvantitativt och beslutsméassigt. Nar en kvinnlig chef vél sldpptes fram var
det inom ett omrade som ansags ha kvinnlig anknytning och som hade forhéallandevis
lag status, barnprogram.
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