Det godeportrag af en forsker

LisBeTH THORLACIUS

Under lassningen af en god faglig eller skenlitteraar
bog har vi nok alle oplevet en stigende interesse for
forfatteren. Gang pa gang ma vi blade tilbage til
flappen af bogen for at studere portregtet af forfat-
teren. Jo mere involverede vi bliver i bogen, jo
starre bliver vores interesse for at vide mere om
denne spamndende person, som skriver til os. Mange
af os har ogsa oplevet at blive skuffede over, at vi
ikke kunne hente nok informationer ud af billedet,
enten fordi billedet var for udtrykslgst, eller fordi
det var af darlig kvalitet, dvs. uskarpt, darligt be-
lyst, forkert beskéret, etc. Vi er ogsa blevet mere og
mere forvaemnte med hgj billedkvalitet, og at billedet
skal kommunikere det, som sproget ikke kan. Et
faktum, der er sveat at komme udenom, er, at por-
tradtet, uanset sin udformning, bliver gransket af be-
skueren, og at denne proces foregér, uanset om det
er et godt eller et darligt billede.

Vi har ogsa oplevet, at et enkelt klassisk portragt
af en forsker, som blev trykt i avisen virkede kede-
ligt, hvor det méaske ville have vaaet det rette valg til
flappen af bogen. Og omvendt opleves det gode
presseportrad maske som et darligt billede il flappen
pa bogen. Hvorvidt et portrag opleves som godit eller
dérligt afhaenger siledes ofte af den sammenhaeng, det
indgdr i. Det er derfor nyttigt for forskeren eller bil-
ledredaktaren, der jeevnligt anvender portradter af sig
selv eller andre, i bager, tidsskrifter og aviser, at
kunne vadge og vurdere portrater pa et mere kvalifi-
ceret grundlag. Med udgangspunkt i semiotiske be-
greber giver denne artikel leeseren et sprog om
portradtets virkemidler. Derudover introducerer jeg
fire kategorier, som portragtet oftest indgar i. Kend-
skab til disse kategorier kvalificerer brugeren til at
foretage det rette valg af portreg til den rette sam-
menhaang.
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Genrer inden for forskerportraettet

Det er en aimindelig fejl at betragte et portrag bare
som et portragt. Nar vi, forskeren eller informa-
tionsmedarbejderen, skal benytte portragter i pro-
fessionelle sammenhaange, er det derfor vigtigt, at vi
pa et kvalificeret grundlag kan skelne imellem de
forskellige portragtgenrer og vedge det passende
portrad til den passende sammenhaang, alt afhaan-
gigt af om billedet f.eks. skal bruges som et portrag
bag pa flappen af en bog, eller om det skal brugesi
pressen. De vaesentligste genrer inden for portrag-
fotografiet med et saarligt henblik pa forsker-
portradtet kan inddeles i fire overordnede katego-
rier: Det klassiske portred, det iscenesatte portred,
situationsportragtet og presseportragtet. Disse fire
portreggenrer har, som det vil fremgai artiklen, s
dan set altid eksisteret, selvom de ikke ngdvendigvis
har vaeret klassificeret under disse betegnelser.

Nér vi skal vadge et portrad, hvad enten det er til
pressebrug, informationsbrug eller til flappen pa bo-
gen, er det nyttigt, at vi har et vokabular omkring
portregfotografiets virkemidler. Et sddant sprog kan
vi til dels hente fra semiotikken, og i denne sammen-
haang er det relevant at inddrage nogle af de vassent-
ligste semiotiske begreber fra Ferdinand de Saussure,
Roland Barthes og Charles Sanders Peirce.

Paradigmer og syntagmer inden
for portreetfotografiet

Saussure definerede to mader, hvorpa tegnene er or-
ganiseret i koder. Det forste er paradigmet, som be-
stér af en raskke tegn, fra hvilket man udvedger sig
sit tegn. Det andet er syntagmet, som bestar af en
kombination af tegn fra forskellige paradigmer
(Saussure 1974). Saussure udarbejdede denne tegn-
teori med et saaligt henblik pa sproganalyse, derfor
kan den ikke helt uden definitionsproblemer overfg-
restil analyse af visuelle udtryk. Derfor vadger jeg
at betragte paradigmet som en rakke elementer i



stedet for en raskke tegn, og syntagmet som en kom-
bination af elementer fraforskellige paradigmer. Et-
hvert portrag bestér af en kombination af elementer
fraforskellige paradigmer. Et portreg af den danske
forsker og nobelprisvinder Niels Bohr bestdr f.eks.
af elementer fraflere forskellige paradigmer. Der vil
vage et element fra et paradigme med poseringer, et
element fra et paradigme med ansigtsudtryk, et ele-
ment fra et paradigme med lyssagninger, etc. Hvis
Niels Bohr-portredtet f.eks. er belyst med hardt
sidelys, som kan formidle et mere maskulint ud-
tryk, kommunikerer det visuelt noget helt andet om
den portregterede, end hvis det havde vaaret belyst
med bladt, diffust lys, som ofte opleves som mere
feminint. Den betydning vi tillaegger hérdt sidelys el-
ler bladt, diffust lys er socialt konstrueret og base-
ret pa en konvention, som kan andre sig over tid.
Det vil sige, at den betydning, vi tillssgger de en-
kelte elementer i paradigmet, er bestemt ud franogle
regler, som vi inden for en kultur har vedtaget. Selv-
folgelig kan fotografen af f.eks. Niels Bohr- por-
tregitet ikke veare sikker p3, at beskuerne afl aeser fo-
tografiet éntydigt. Resultater fra receptions-
forskningen har jo for laangst demonstreret, at vi
ikke afleeser billeder éntydigt. Det sendrer dog ikke
pa, at professionelle fotografer opererer med
paradigmevalg hele tiden ud fra erfaringer med, at
portragtet vil blive afleest i bestemte retninger af-
haangigt af kombinationen af elementer fra forskel-
lige paradigmer. F.eks. ved fotografen godt, at hvis
hun poserer forskeren med handen under hagen, be-
lyser ansigtet med sidelys, bruger sort baggrund og
inddrager hjernet af en rokokostol i venstre side af
billedet, vil en stor del af beskuerne opleve billedet
som et klassisk portragt af en myndig serigs og
teenksom person. Professionelle portragfotografer
arbejder sledes pa basis af en erfaringsbaseret vi-
den, som tages med i betragtning hver gang, der skal
vadges poseringer, lyssagninger, baggrunde, etc. Det
er vigtigt at veare opmaerksom p3, at bade fotogra-
fen, den portregterede og ikke mindst beskueren
kender til de fine nuancer, der kan veare afgerende
for om forskerportragtet kommer til at tilhgre det
ene eller det andet paradigme. Hvis der er tradition
for, at et forskerportragt pa flappen af afhandlingen
skal afspejle en tanksom og serigs forfatter, og lee
seren i stedet for bliver mgdt med et forskerport-
red, der ligner et modefotografi, opstar der signal-
forvirring. Ved at bruge tegn fra paradigmet med
modeportragter kommunikerer man som af sender
noget om forfatteren, der refererer til mode, og det
gar selviglgelig heller ikke noget, hvis det er det, der
er hensigten. Det kan i nogle tilfadde vaare den helt
rigtige lgsning at anvende et forskerportred i en ud-
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formning, som falder uden for den traditionelle
genre, idet det kan vaekke opsigt og indlede op-
maaksomheden paforfatteren eller teksten, som bil-
ledet illustrerer. | andre tilfadde vil det vaare en be-
klagelig fejltagel se, hvis det medfarer, at forfatteren
mister trovaardighed hos sin faste |eeserskare. Det
kommer an pai hvilken forbindelse og i hvilken
sammenhaang, man anvender portradtet. Det, der
ikke ma ske, er, at man anvender forskerportragter
patraditionel eller utraditionel vis uden kritisk at
have vurderet, om det er det rigtige portrad at bruge
i den givne situation. Det kvalificerede gagt pa, hvil-
ket portreg der ber anvendes hvor og hvornar, er al-
tid at foretraskke.

Fotografen, den portreaetterede
0g beskueren

Ethvert portreg, inklusiv forskerportregtet, er bae
rer af fotografens indflydelse, ligesom fotografiet
ogsé er bagrer af den portradteredes selvindflydelse.
Og endelig vil beskueren tillaggge billedet en betyd-
ning, som hverken fotografen eller den portradtere-
de helt kan styre eller forudse. | bogen Det lyse
kammer introducer Roland Barthes begreberne Ope-
ratoren (fotografen), Referenten (den portragte-
rede) og Spectatoren (beskueren) med sazligt hen-
blik pa at analysere portragfotografier Barthes,
1987). Det varierer i hvilket omfang, de tre akterer
interagerer og pavirker indholdet i fotografiet. Foto-
grafen indrammer, udvad ger og bestemmer, hvornar
et udtryk skal fastfryses. Derudover kan fotografen
inkludere symbolske tegn i form af baggrunde, mgab-
ler, lyssagtning og manipulation med teknikken. Det
er alle sammen faktorer, hvorigennem fotografen
kommer til udtryk. Den portragterede har sin egen
forestilling om, hvorledes han eller hun ser ud, eller
ber se ud, og vil i optagel sessituationen bevidst eller
ubevidst pavirke de endelige resultater med sin
selvopfattelse. Beskueren aflseser fotografiet med
sin helt personlige fortolkning baseret pa erfaring,
fordomme, etc. De tre akterer er alle pa spil hver
gang, vi ser pa et portregfotografi. Hvem af detre,
der er dominerende, varierer. F.eks. ma det iscene-
satte portrag som genre siges at indeholde en stor
portion af fotografens indflydel se og ofte en vifte af
fortolkningsmuligheder hos beskueren, hvorimod
den portregteredes indflydelse er sekundaa. Situa-
tionsportragtet derimod er den af genrerne, hvor den
portradterede oftest gengivesi sit mest sandfaardige
udtryk, med det forbehold at fotografier per defini-
tion aldrig gengiver en endegyldig sandhed, idet den
portragterede befinder sig i sine egne omgivelser
med sine vante forsgg, men det er selvfalgelig ogsa



betinget af, at fotografen bestraeber sig pa af lade
den portregterede vaae hovedakter i billedet.

Symbol, ikon og indeks

N&r man skal forsta indholdet i fotografier opfatter
jeg Charles Sanders Peirces tegnteori, der bestar i at
indele tegnenei kategorierne, symbol, ikon og indeks,
som et af de mest anvendelige begrebsapparater inden
for semiotikken (Peirce, 1998, s. 5). Der vil derfor
blive refereret til Peirces tegnteori senerei artiklen i
forbindel se med analysen af forskerportragterne.
Ifglge Peirce refererer tegnet til noget andet end sig
selv, nemlig objektet, og antager en mening i madet
med beskueren (Peirce, 1955, s. 99). Ikonet som tegn
refererer direkte til objektet, idet ikonet baarer en lig-
hed med dets objekt. F.eks. et billede af Poul Nyrup
Rasmussen er et ikonisk tegn, idet tegnet ligner det,
som det henviser til, nemlig Poul Nyrup Rasmussen.
| forbindelse med symbolet er der ikke en direkte for-
bindelse mellem tegnet og det, som det henviser til.
For at kunne aflasse symboler kraaves det, at man har
en indsigt i de konventioner, som man inden for en
bestemt kultur har besluttet, at symbolet henviser til.
Nér der flages pahalv, ligner det ikke billedligt ” sorg”,
0g tekstuelt er forbindelsen mellem lydraskken k-a-t
og begrebet "kat” noget, der er opstaet gennem kon-
vention. Det indeksikale tegn stér for objektet i kraft
af en nagheds- eller arsagsforbindelse. F.eks. er reg,
der kommer ud af et vindue, et indeks pa brand, og i
tekstuelle sammenhaange er f.eks. sprogets dialekter
indeksikale, idet de henviser til af senderens geografi-
ske herkomst. Et portregfotografi er per definition et
ikon pa den portredterede, idet den portragterede i
stor udstraskning er bestemmende for, hvordan por-
tradtet ser ud. Fotografens valg af lyssagning, pose-
ring, kameravinkel, fokusindramning, etc. er bestem-
mende for de symbolske elementer i det endelige ud-
tryk og samtidig bestemmende for, i hvor stor en ud-
straskning det ikoniske element fremtraader i fotogra-
fiet, nemlig i hvor hgj grad den portradterede ligner
sig selv. Portradfotografiet er per definition et indeks
pa, at portragfotograferingen har foregdet, derudover
indeholder portregttet indeksikale tegn, det vil sige
spor, der henviser til noget andet. Rynker i ansigtet
henviser til alder, en uren hud kan henvise til usund
levevis, og en jordbaatud kan veae et tegn pa et
akoholproblem, etc.

Klassiske forskerportreaetter

Det klassiske forskerportrag udmaarker sig ved sin
enkelhed. Som det ligger i betegnelsen, er det klassi-
ske forskerportragt en genre, som har rgdder langt
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tilbage i tiden. Den klassiske portregfotograf be-
nytter sig ofte af det, man kalder for Rembrandt-
lyssaeningen, som refererer til den made, Rembrandt
typisk valgte at laggge lyset. Det er en lyssagning,
som tildeler ansigtet et tredimensionalt udtryk. Den
klassiske portragfotograf koncentrerer sig som regel
kun om den portregteredes ansigt og haander. Bag-
grunden er som regel neutral for ikke at traskke op-
maarksomheden vak fra ansigtet. Der er sjaddent
tilfgjet rekvisitter i det klassiske portregt, dog fore-
kommer det, at den portregterede sidder med en
pibe, en kuglepen eller lignende i handen. Fotografen
laegger veagt pa at opfange ansigtsudtryk, der afspej-
ler dele af personligheden, og der laagges vasgt pa at
vadge det rigtige lys til det enkelte ansigt. Portrag-
fotografens sterste opgave ligger faktisk i at fa etab-
leret en afslappet relation til den person, der skal
fotograferes, inden fotograferingen gar i gang. Det
kan typisk forega over en kop kaffe, hvor fotografen
har mulighed for at danne sig et indtryk af, hvordan
personen ser ud, nar vedkommende slapper af og er
naturlig, samt hvilke folder forskeren naturligt falder
ned i, ndr han eller hun sidder i en stol. Disse iagtta-
gelser er uundvaxlige for fotografen, for i selve
optagel sessituationen vil den portregterede straks
antage et nyt krops- og ansigtsudtryk, som ikke har
vaaet til stede fer, og som kun er opstéet nu til aere
for kameraet. Her gadder det for fotografen om at
genfinde de udtryk, som blev observeret, inden per-
sonen satte sig foran kameraet. Det klassiske
forskerportregt er i alle henseender arrangeret (ikke
at forveksle med iscenesat). Den portradterede er
bevidst om, at han eller hun bliver fotograferet. Op-
tagel serne foregdr oftest i et studie med neutrale bag-
grunde, og endelig bliver det feerdige resultat ofte
retoucheret for at tilfredsstille den portregteredes
gnsker om at nedtone eller fjerne eventuelle uregel -
maessigheder.

Det klassiske portragfotografi af Victor Hugo fra
1876 (figur 1) er fremstillet af den franske fotograf
Etienne Carjat. Portredtet er et eksempel pd, hvor-
ledes portragmal eriets traditioner er blevet videre-
fart op igennem tiderne. Portradtets detaljerigdom
og saaegne stoflighed kendetegner billedet som et
fotografi, men derudover antager billedet store
lighedstraek med portragtmalerier fra 1800-tallet.
Den portredterede bade sidder og af spejler stor vaa-
dighed pa samme méade, som man kender det fra
portragmal eriet fra samme tidsperiode. Derudover
har Carjat benyttet sig af den samme form for lys,
nemlig Rembrandtlyssagningen, hvor lyset laggges
sdledes, at gjet pa skyggesiden af ansigtet er oplyst
i entrekant af lys, som bl.a. bevirker, at ansigtet an-
tager tredimensional e egenskaber, og derfor opleves



Figur 1.
Victor Hugo fotograferet af Etienne Carjat i 1876

som mindre flat (London & Upton 1994). Der er
lagt vaegt pa at fremstille Victor Hugo som en serigs
og tamnksom forsker, og Carjat har bestragbt sig pa at
afspejle en side af Victor Hugos personlighed.
Carjat har givet plads til den portragterede, men
portradtet er samtidig en afspejling af Carjats egen
opfattelse af, hvad der skal fremhaeves ved Victor
Hugos personlighed.

Det meget kendte portregtfotografi af Niels Bohr
fra ca.1960 (figur 2) fremstiller fysikeren i et naa-
portreg i helt neutrale omgivelser. Et portregt, der
kunne have vazre taget i et hvilket som helst arti i
dette &rhundrede. Tidsl@shed og enkelthed er nogle af
de afgerende karakteristika inden for den klassiske
portreggenre. Fotografen har ogsa her benyttet sig af
Rembrandtlyssagningen, og den portradterede er pa
traditionel vis gengivet med veadighed og alvor. Foto-
grafen har blotlagt ansigtet, s beskueren kan studere
ansigtet uden at blive distraheret af rekvisitter, dra-
matisk lys eller andre effekter. Det er et fotografi, der
kan brugesigen og igen, idet det i sin neutrale fremto-
ning ikke fremprovokerer en fortedling, som f.eks. re-
kvisitter i for- eller baggrund kunne forérsage. Bille-
det er bygget op af ikoniske og indeksikale tegn. Det
er en ikonisk gengivelse af Niels Bohr med
indeksikale tegn i form af rynker og poser under gj-
nene, der henviser til, at den portregterede er oppe i
alderen. Det er ganske enkelt et |et aflasseligt foto-
grafi, der ubesvaaet dekoder oplysninger og forted-
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linger baseret alene pa ansigtet, hvilket er en medvir-
kende rsag til, at netop dette fotografi er blevet det
mest kendte portregt af Niels Bohr. Den portradte-
rede fremtoner med stor veggt i dette fotografi.

| forlaengelse af 68’ er opraret og de opgar, der
blandt mange andre opger opstod inden for
universitetssektoren, kan det ikke overraske, at
forskerportradtet ogsa blev pavirket af tidsanden. Li-
gesom der blev gjort oprer mod universiteternes til-
gang til paadagogik og den ophgjede opfattelse af det
at vamre forsker, blev der ogsa taget afstand fra det
traditionelle klassiske forskerportreg. Den holdning
afspejler sig tydeligt i forskerportragter fra den tid,
og man kan stadig finde spor efter den i dag blandt
forskere, som har rgdder i 68’ er generationen.

Automatfotografiet fra @sterport station eller
snapshotfotografiet, som naboen havde taget sidste
sommer, aflgste i flere artier de traditionelle klassi-
ske portregfotografier. N&r man betragter forsker-
portradter fra den periode, fungerer de bedre som
symboler pa en politisk afstandstagen til det, man
forbandt med borgerlige traditioner, end egentlige
vellignende portragter af forskerne. Snapshot-
fotografiet eller automatfotografiet blev foretrukket
som middel til at symbolisere ens ydmyghed over
for det at vazre forsker, og det var af sekundaar be-
tydning, om portragtet var godt eller vellignende.
Ved at placere et lidt tilfaddigt snapshot eller

Figur 2.
Niels Bohr, fotograf ukendt fra ca. 1960



automatfotografi pa flappen i sin afhandling de-
monstrerede man som forsker, at man tog af stand
fra det traditionelle, klassiske portrag, hvor forske-
ren fremstod som en alvorlig, taanksom person med
farefor at blive oplevet som selvhgjtidelig. Samtidig
demonstrerede man ogsa ligegy!dighed overfor det
dyrere og mere kvalitetsbetonede studieportred, idet
det hgrte ind under de borgerlige veardinormer. |
90" erne fik det klassiske vellignende portrag en re-
naessance, og det er min oplevelse, at nar forskere i
dag anvender et snapshotfotografi af sig selv, er det
mere, fordi de ikke har skamket det en tanke, at det
kunne vagre vigtigt med et godt fotografi af sig selv,
far dagen far bogen skal trykkes, og sa er det for
sent at fa taget et professionelt portragfotografi.
Der er foregdet en udvikling i retning af, at forskere
generelt har indset, at det faktisk har en vardi at
placere billeder af sig selv i bager eller artikler, som
har mere at byde pa end en ren registrering af ens
fysiske ydre. Billedet bliver jo under alle omstean-
digheder afkodet af beskueren, sa det er jo paingen
méde ligegyldigt, hvilket billede der sidder pa flap-
pen af bogen.

For at illustrere min pointe med hensyn til en op-
prioritering af brugen af det professionelle portrad vil
jeg henvisetil automatfotografiet (figur 3), som fore-
stiller Oluf Danielsen, lektor i kommunikation ved
Roskilde Universitet, og snapshotfotografiet (figur
4), som fremstiller Anker Brink Lund, professor i
journalistik ved Odense Universitet. Begge fotogra-
fier er pa hver deres made mangelfulde portradter af
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begge personer. Automatfotografiet af Oluf Danielsen
er stort set udtrykslest, hvilket er en afspejling af, at
han har siddet og kigget ind i en vagy, dabilledet blev
taget. Fotografiet fungerer mere som en registrering
af, hvordan han fysisk ser ud end et portrad, der ind-
vier beskueren i en del af hans personlighed.
Snapshotfotografiet af Anker Brink Lund er decideret
misvisende for, hvordan han fysisk ser ud. Det skyl-
des, at lyset er lagt pa en sdan méade, at det fremhae
ver nogle forkerte trask ved hans ansigt. Derudover er
billedet of s3 darlig en kvalitet, at det heller ikke fun-
gerer som en fysisk registrering af, hvordan han fak-
tisk ser ud. Fotografiernei figur 5 og figur 6 er sledes
et forseg pa framin side, uden at disse billeder dog
skal vare eksempler p& mestervaaker, at levere nogle
mere vellignende bud p3, hvordan de to forskere
egentlig ser ud, i hvert fald pa det tidspunkt, bille-
derne blev taget. Billederne er ligeledes eksempler pa
mere tidstypiske forskerportredter, idet de er uden-
darsoptagel ser, hvilket bl.a. er medvirkendetil at om-
give forskerne med et mere uformelt udtryk. Desuden
har jeg dels bestradot mig pa at registrere begge
forskeres fysiske udseende sd objektivt og
umanipuleret som muligt, og dels har jeg bestrasht
mig pa at afspejle dele af deres personlighed gennem
kropsudtryk og ansigtsudtryk. Begge billeder harer
klart ind under den klassiske portraggenre og illustre-
rer ligeledes, at et klassisk portrag ikke ngdvendigvis
altid er taget i et studie. Lyssasgninger i studiet er i
princippet bestraelser pa at kopiere de forskellige
former for lyseffekter, som vi kender franaturen.

Figur 3.
Oluf Danielsen, automatfotografi fra ca. 1990
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Figur 4.
Anker Brink Lund, fotograf ukendt fra ca. 1990



Figur 5.
Oluf Danielsen fotograferet af Lisbeth Thorlacius
i 1996

Portragfotografiet af Age Henriksen professor i
dansk litteratur ved Kgbenhavns Universitet (figur
7), som jeg tog i 1998, er endnu et eksempel p3,

Figur 7.
Age Henriksen fotograferet af Lisbeth Thorlacius
i 1998

Figur 6.
Anker Brink Lund fotograferet af Lisbeth Thorlacius
i 1998

hvorledes vi i dag stadig anvender den klassiske
fremstilling af portregter af forskere. Ud over at
portredtet er helt i trit med de seadvanlige karakteri-
stika fra det klassiske portrag, har jeg valgt at lade
handen under hagen vaare i bevasgel se som kontrast
til det skarpt fokuserede ansigt, hvilket er med til at
understrege ansigtet og det skarpe, avorlige blik.

I scenesatte forskerportreetter

Det er vigtigt at bemaake, at i scenesatte fotografier og
arrangerede fotografier ikke ngdvendigvis er det
samme. Alle portradter er stort set arrangerede. Det
vil sige, at den portradterede er poseret, og fotogra-
fen har i et eller andet omfang manipuleret med omgi-
velserne, hvorimod det er de faareste portradter, man
kan betegne som iscenesatte. Med andre ord, man ber
skelne mellem iscenesatte fotografier og arrangerede
fotografier. Det iscenesatte fotografi refererer direkte
til teatretsiscenesadtelser, og at hvad det indbefatter.
En scene, hvorpd der placeres udvalgte rekvisitter,
laegges spots og farvefiltreret lys, og hvor der optree
der aktarer i udklaedninger. Det iscenesatte fotografi
har referencer til teatret, og er karakteristisk ved sit
teateragtige udtryk. Eksempler pa iscenesatte foto-
grafier kan spores helt tilbage til fotografiets oprin-
delse i 1839, men selve betegnelsen the staged
photograph er en betegnelse, der farst opstod i be-
gyndelsen af 70'ernei U.S.A. Det er en ny genrein-
den for kunstfotografiet med forgaangere som bl.a.



Les Krims, Cindy Sherman og Duane Michaels og er
karakteriseret ved, at personerne er sat i scenei kun-
stige omgivelser, og der laagges vasgt pa at udruste fo-
tografiet med et kunstigt prasg. Det iscenesatte
forskerportree er karakteristisk ved, at fotografen do-
minerer fotografiets samlede udtryk, idet den
portregteredes udtryk naamere er en afspejling af
fotografens personlighed eller opfattelse af den por-
tragtterede end den portregteredes eget udtryk. Det
iscenesatte portrag udspringer da ogsa fra kunst-
fotografiet, som oftest udmagker sig ved fotografens
bevidst subjektive tilgang. | det iscenesatte portrag
manipulerer fotografen bevidst med den portragte-
rede, og fotografen interesserer sig ikke for, hvordan
den portradterede selv gnsker at se ud i billedet. Der
benyttes ofte virkemidler som f.eks. vidvinkler, som
forvraanger billedet, og alternative perspektiver som
f.eks. frg- eller fugleperspektiver, der ser tingene hen-
holdsvis nedefra og oppefra, hvilket er atypiske per-
spektiver for os at se tingene ud fra og derfor meget
virkningsfulde til at opfange vores indledende op-
maaksomhed. Filtreret lysi alle palettens farver er
ogsa karakteristisk for det iscenesatte portrad, efter-
som det er medvirkende til at skabe et kunstigt ud-

tryk og derved gere beskueren bevidst om, at billedet
ikke er ment som et aftryk af virkeligheden. Inddra-
gelse af rekvisitter bidrager ogsatil, at vi fér associa-
tioner til teateropstillinger og er derfor med til at un-
derstrege, at det er et iscenesat fotografi, vi beskuer.
Rekvisitterne fungerer ogsa som symboler, der lader
billedet med fortolkningsmuligheder. Det iscenesatte
portrag gennemgar ogsa almindeligvis efterbearbejd-
ninger i photoshop. Nar fotografer anvender det
iscenesatte portrag som tilgang til at portragtere en
forsker, kan det vaae utrolig virkningsfuldt, idet foto-
grafiet indeholder fortadlinger og fortolknings-
muligheder og samtidig iklaader forskeren et selviro-
nisk udtryk. Det er omvendt ogsa en genre, der nemt
kan resulterei at udstille forskeren pa en utroveadig
og pinagtig méde, hvorfor det er essentielt at overveje
béde hvor og hvornar, det ville vaare hensigtsmaessigt
at lade en forsker indgai et iscenesat fotografi.
Iscenesatte malerier kan vi finde mange eksempler
palangt tilbage i tiden, og iscenesatte portradter som
genre ser vi allerede eksempler pa umiddelbart efter
fotografiets oprindelse i 1839. Maleriet (figur 8), Lys
i det alkymistiske marke af Joseph Wright fra 1771,
forestiller den tyske alkymist Henning Brand i sit la-

Figur 8.
Lysi det alkymistiske
marke malet af Joseph
Wright i 1771.



boratorium efter, at han lige har opdaget og bestemt
grundstoffet fosfor i 1669. | trit med det iscenesatte
fotografis traditioner er billedet stearkt domineret af
malerens fortolkning af haendel sen. Henning Brand
knader i ben til gud over at have opdaget fosforet, og
hans merke laboratorium er oplyst i skeeret af hans
nye fund. Maleriet indeholder bade symbolske, iko-
niske og indeksikale tegn. Henning Brand, der knader
i ban til gud, udfarer en symbolsk handling, der for at
kunne af | aeses af beskueren kreever et kendskab til bi-
belske allegorier. Det oplyste laboratorium er samti-
dig ogsa et indeksikalsk tegn p3, at fosfor giver lys.
Rekvisitterne i laboratoriet i form af skrifter, kolber
0g assistenten i baggrunden i faad med at skrive er
alle ikoniske tegn, men ogsa indeks pa et forsker-
laboratorium.

Arnold Newman portregterer i fotografiet fra
1962 professor Walter Rosenblith i sit laboratorie
ved Massachusetts Institute of Technology (figur
9). Her er tale om et iscenesat portrad. Vi er ikke i
tvivl om, at billedet er iscenesat, idet lyssagningen,
poseringen og tingene i motivet tilsammen giver bil-
ledet et karikeret og kunstigt udtryk. Forskeren ser
direkte ind i kameraet, stdende bag ved sit appara-
tur, hvilket er det farste indeks pa, at billedet er
iscenesat. Indragelsen af laboratorieapparatur er
bade ikoniske og indeksikale tegn, der leder vores

opmaaksomhed hen p3, at det er en forsker, vi har
med at garei billedet. Arnold Newman pionerede al-
lerede i 60’ erne med at tilfgre sine portradter en
snaat af ironi, hvilket fotografiet her ogsa er et ek-
sempel pai sin karikerede form. En tilgang, som er
blevet meget almindelig inden for portregfotografiet
i de sidste artier. Fotografen dominerer i dette
portregtfotografi med sin naarmest karikaturagtige
prassentation af den portragterede, og der er rige
fortolkningssmuligheder for beskueren.

Portradtet i figur 10 stammer fra en serie forsker-
portragter leveret af fotograf Per Morten Abraham-
sen til DTU’s arsberetning fra 1998 og skal illustrere
Peter Carstensen, der forsker i interaktionen mellem
brugere og multimedier. Per Morten Abrahamsen,
somi gvrigt er en af vores mest anerkendte danske fo-
tografer, opererer i stor udstraskning med iscenesatte
fotografier som sit speciale. Han er specielt kendt for
sine iscenesatte portradter af politikere, kendte for-
retningsfolk og kulturpersonligheder. | betragtning af,
at billedet figurerer i en arsberetning sammen med en
artikel om DTU’s forskning, er vi som beskuere ikke
i tvivl om, at billedet er ment som en iscenesat illu-
stration og ikke et snapshot af Peter Carstensen i
feard med at udeve sine faardigheder som linedanser i
weekenden. Fotografietsikoniske tegn henviser til en
mand, der prever at balancere pa et reb bundet mel-

Figur 9.
Walter Rosenblith fotograferet af Arnold Newman
i 1962
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Figur 10.
Peter Carstensen fotograferet af Per Morten
Abrahamsen i 1998



lem to trager, men hvad betyder det? Billedets egen-
tlige fortadling er bygget op omkring symbolske tegn
og kraever en viden om forskning inden for multi-
mediedesign, hvor bl.a. begrebet baeredygtighed er et
af naglebegreberne. Desuden henviser billedet ogsatil
Peter Carstensens forskning i at balancere mellem
brugere og teknologi inden for multimediedesign. Igen
har vi et eksempel pa, hvorledes fotografens person-
lighed pragger billedets indhold, og der er nagpe tale
om et spejlbillede af den portregterede, idet Peter
Carstensen naamere fungerer som akter i en forted-
ling, som er overladt til beskueren at fortolke.

Situationsportregtter af forskere

Situationsportreagtets fornemste opgave er at gen-
giveforskereni faard med at forske. Denne genre be-
straber sig pa at dokumentere forskerens naturlige
omgivelser, og inden for denne genre eksisterer der
bade arrangerede portragiter og uarrangerede por-
tregtter. Det uarrangerede situationsportrag er kun
muligt at opfange fotografisk, hvis forskeren ikke
bemeerker, at der bliver fotograferet. De fleste
situationsportragter af forskere i faard med at for-
ske” er som regel arrangerede. Forskeren er sikkert
blevet bedt om at tage kittel pd, selvom han maske
ikke plejer at have kittel patil det forsag, til trods
for at han nok burde. Forskeren er maske ogsa ble-
vet bedt om at opstille den del af forsgget, som vi-
suelt vil tage sig bedst ud i et fotografi. Der er maske
blevet flyttet rundt pa forskeren og forsagsop-
stillingerne, fordi der, hvor han plejer at sta, har han
ryggen til kameraet, og det kommer der ikke gode
billeder ud af. Det haander dog ofte, at der publice-
res uarrangerede situationshilleder af forskere. Hvis
fotografen optager billeder af forskeren i faard med
at eksperimentere, uden at han ved det, eller hvis
forskeren har vamnet sig til fotografens tilstedevee
relse i laboratoriet, mens der forskes, kan det rent
faktisk lykkes af f& nogle naturlige og uarrangerede
billeder af en forsker i faard med sit arbejde. Det er
netop den type uarrangerede situationsportregter,
som er de mest eftertragtede, idet de besidder en
magi, som kun kan opsta, nar den portragterede ikke
er klar over, at optagelsen foregdr. Den portradtere-
des selvbevidsthed om det at blive fotograferet sedt-
ter sine uhensigtsmaessige spor i fotografiet.
Maleriet (figur 11) er fraca. 1882 og viser kemi-
keren og pioneren inden for bakteriologisk viden-
skab, Louis Pasteur, i sit laboratorie i gang med et
eksperiment. Kunstnere har altid bestragbt sig pa
gengive situationsportredter, hvilket maleriet her er
et eksempel pa. Det blev dog farst muligt efter
fotografiets opfindelse, idet det fotografiske me-
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Figur 11.
Louis Pasteur i sit laboratorium, malet i ca. 1882,
maler ukendt

dium gjorde det muligt at producere situationspor-
tradter, som fastfras, og gengav situationer som di-
rekte registreringer af virkeligheden. | 30"erne, i takt
med smé&-billede kameraets introduktion pa marke-
det, blev det muligt for fotografen at bevagge sig
ubesvazet og diskret rundt om sine motiver, og de
endnu hurtigere lukkehastigheder gjorde det muligt
at fastfryse beveggelser i motivet. Denne samklang
af faktorer gjorde det muligt at opfange situationer,
som naturligt udspillede sig foran kameraet. Male-
riet af Louis Pasteur fra 1882 er et eksempel pa et
arrangeret situationsportrag. Der er tegn pa, at mo-
tivet ikke er en ngjagtig gengivelse af virkeligheden,
idet Louis Pasteur er placeret i en utroveardig ar-
bejdsstilling i forhold til at arbejde med sine forsgg.
Men for beskueren er det nemmere at se bade hans
ansigt og de forsgg, han arbejder med, fordi han ven-
der sigimod os og holder kolben lidt frem, s vi kan
se den. Et uarrangeret situationsportrag af samme
situation ville veere en darlig illustration, idet
Pasteur ville have staet nassten med ryggen til os og
samtidig daskket for forsaget.

Til trods for, at vi i dag teknisk har muligheden
for at opfange og fastfryse situationer ngjagtigt, som



Figur 12.
Portreet af forsker

de udspiller sig i virkeligheden, er de fleste
situationsportregter alligevel i et eller andet omfang
arrangerede i bestrasbel sen pa at fungere som gode
illustrationer. For eksempel fotografiet fra ca. 1970
(figur 12) viser en videnskabsmand i faard med et
|aboratorieforsgg. Billedets opstilling tager tydelig-
vis hensyn til, at beskueren skal kunne se, hvad der
foregar pa billedet. Derfor er den portradterede dre-
jet imod os, s vi kan se hans ansigt, samtidig med
at vi bade kan se det instrument, han arbejder med,
laboratoriematerialer og en computerskaarm med
grafer i baggrunden. Hvis fotografiet skulle veae en
sandfeardig registrering af virkeligheden, ville den
portregterede hgjst sandsynligt have stdet med ryg-
gentil kameraet og i et eller andet omfang have dask-
ket for beskuerens udsyn til det udstyr, som han
omgiver sig med i laboratoriet. Fotografiet minder i
princippet om maleriet af Louis Pasteur i sin be-
stragbelse pa at kreere et situationsportragt, som
ogsa fungerer som en god illustration.

Fotografiet i figur 13 illustrerer en videnskabs-
mand ved siden af sit udstyr. En form for portred,
der ligger tadtere pa det klassiske portrad, idet man
har taget konsekvensen af, at billedet ikke kunne
blive et ordentligt situationsportrag, og derfor har
operatoren valgt at posere referenten pa en sadan
made, at det er tydeligt for beskueren, at det er et
arrangeret portragt. Til gengadd fé&r beskueren for-
nemmelsen af, at den portragterede ved den mind-
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Figur 13.
Portreet af en forsker

stedrejning eller bevaggelse ville vaare i gang med et
eksperiment, idet han befinder sig i sine naturlige
|aboratorieomgivel ser.

Presseportreetter af forskere

Gennem tiderne har der vaaet den opfattel se blandt
billedredaktarerne inden for dagspressen, at det gode
pressebillede generelt skulle afspejle objektivitet og
dokumentere en virkelighed, og det blev betragtet
som helt uacceptabelt at arrangere et pressebillede. |
lgbet af 1990 erne dukkede der dog flere og flere ek-
sempler op pa arrangerede pressebilleder i dagspres-
sen, saaligt blandt den yngre generation af pressefo-
tografer. De gnskede at |gsrive sig for den traditio-
nelle opfattelse af, at et pressefotografi skal fastfryse
gjeblikket og dokumentere en virkelighed. | stedet in-
teresserede de sig mere for at videregive subjektive
fortolkninger af de situationer, de skulle dokumen-
tere. Der er stadig i dag tilhaangerne af det arrangerede
pressebillede, og de er af den opfattelse, at presse-
billeder dligevel adrig er sandfaadige aftryk af en vir-
kelighed men altid konstruktioner (Ingemann 1996,
Tagg 1988). Pressefotografiet er efter deres opfattelse
alligevel dtid subjektivt, for fotografen har jo valgt et
udsnit af en virkelighed, af mange mulige, og beslut-
tet, hvorndr og hvordan dette udsnit skulle fast-
fryses, og derfor er det i princippet underordnet, om
fotografen yderligere har manipuleret med billedet.



Figur 14.
Nobelpristageren Jens Christian Skov fotograferet af Jonna Fuglsang Keldsen i 1997

Der er dog en enighed blandt billedredaktererne i
dagspressen om, at den slags fotografier ikke méfore-
komme i forbindelse med harde nyheder, men kun i
forbindelse med f.eks. portregter, og blade nyheder.

Uanset om presseportradtet er arrangeret eller g,
har det den saalige opgave, at det meget gerne skulle
vakke den indledende opmaarksomhed. Med andre
ord skulle presseportradtet gerne medvirke til at
fange laeserens opmaarksomhed til at pabegynde
laesning af den tilharende tekst. Pressefotografen gar
efter det gode portrag, men det gode portragt, som
vakker den indledende opmaerksomhed, er ikke
ngdvendigvis den mest flatterende gengivelse af den
portregterede.

Det er derfor ikke ualmindeligt, at kendte viden-
skabsfolk, som har vegret i haenderne pa en presse-
fotograf, har lidt overlast og mistet tilliden til foto-
grafer generelt. Men desvaare kan vi ikke komme
uden om, at de mest interessante og omtalte por-
tregter af videnskabsfolk oftest er presseportragter.
Presseportradter er klart mere gramseoverskridende
og fraskkere end de klassiske portradter, og generelt
vil pressefotografen betragte de klassiske portragter
som kedelige. Presseportredtet tiltragkker sig, i sin
interessante udformning, opmaarksomhed, men det
er til gengadd ogsa et hillede, der hgjest kan bruges
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et par gange, dertil er det for specielt. Hvorimod det
klassiske, gedigne og maske ved farste indtryk lidt
kedelige portrag kan brugesigen og igen, og hvis det
er et af de bedre af slagsen, kan det vaae uopslide-
ligt.

Fotografiet i figur 14 af nobel pristager Jens Chri-
stian Skov vandt 1. prisi dben klasse i arets presse-
foto i 1997/98. Det er fotograferet af Jonna Fuglsang
Keldsen. Jens Christian Skov befinder sig i en typisk
situation for en forsker, foran en tavle, i faard med at
gare rede for nogle matematiske formler. Det, der ger
billedet interessant og opmasksomhedsvakkende, er
fotografens fortolkning af situationen. Jens Christian
Skov er fastholdt i det gjeblik, han gér ind foran det
projekterede billede, og formlerne laggger sig ind over
hans ansigt og danner et aestetisk og grafisk flot bil-
lede. Den portradterede gér i bogstaveligste forstand i
ét med sine formler, hvilket er en flot symbolsk for-
tolkning af forskeren. Fotografiet har ikke en stor iko-
nisk vaardi, idet det ikke gengiver Jens Christian Skov
ngjagtig, som han ser ud. Ifglge Peirce er matematiske
tegn eksempler paikoniske tegn. Det vil jeg ikke be-
stride, men i denne sammenhaang hedter jeg mig ved
formlernes indeksikal e egenskab, idet de henviser til,
at der har foregaet forskning. Hvis det havde vaaet
fotografens mission at vise os en registrering af, hvor-



Figur 15.
Niels Bohr fra ca. 1960

ledes Jens Christian Skov ser ud, ville et traditionelt
dokumenterende presseportragt have vaget at fore-
traskke.

Fotografiet i figur 15 fraca. 1960 gengiver Niels
Bohr i en forelaesningssituation foran en tavle dak-
ket til med matematiske formler. Fotografiet er et ek-
sempel pa et traditionelt gjebliksfotografi, der ob-
jektivt dokumenterer og registrerer et udsnit af den
virkelighed, som udspillede sig foran fotografen.
Billedet har hgj dokumentarisk vaerdi, idet det er
opbygget af ikoniske tegn. Indeksikale og symbol-
ske tegn, der kraever en fortolkning, er undladt. |
sammenligning med Jonna Fuglsang Keldsens foto-
grafi er det ikke near s opfindsomt og slet ikke naer
sa smukt. Men som dokument pa en begivenhed er
det et langt mere overlevel sesdygtigt billede. Foto-
grafen har objektivt registreret et gjeblik, som har en
stor historisk veerdi. Jonna Fuglsang Keldsens
presseportrag har nearmere karakter af at vaare et
kunstfotografi, som beskueren kan nyde for dets
aestetiske og fortolkningsmaessige kvaliteter. Men
selvom billedet ogsa er et aftryk af en virkelighed,
der ikke er arrangeret af fotografen, s fungerer det
ikke optimalt som en dokumentarisk gengivelse af en
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virkelighed. Denne nye genre af arrangerede og
iscenesatte forskerportragter inden for pressefoto-
grafiet betragter jeg som et godt supplement til det
traditionelle dokumentariske pressefotografi. Det
ville til gengadd vaare problematisk, hvis det arran-
gerede pressefotografi gik hen og erstattede det tra-
ditionelle, dokumenterende pressefotografi.

Forskerportreetets uforanderlighed

Som dette tilbageblik i forskerportragtets historie
vidner om, er der et indhold af uforanderlighed i vo-
res syn. Patrods af, at der er opstaet variationer
over tid, er der alligevel en ret fast opfattelse af,
hvorledes forskeren skal portregteres, for at vi op-
fatter det som et godt billede. Kriterierne for valg af
det rette billede til den rette ssmmenhaang, samt ind-
delingen af portradtet i fire overordnede kategorier
er retningslinier, som i denne artikel er blevet de-
monstreret pa forskerportragtet. De samme krite-
rier for udvadgelse af virkemidler og portreggenre
kan dog lige sa godt brugesi alle mulige andre sam-
menhange, som f.eks. nér der skal vadges chef-
portrag, forfatterportreet, skuespillerportrad, etc.
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