Om ny och gammal mediehistoria

PELLE SNICKARS

Femtio ar efter storstrejken 1909 lat den svenska ar-
betarrérelsen producera en film om detta sitt férsta
stora misslyckande. Filmen Storstrejken 1909 produ-
cerades av bolaget Nordisk Tonefilm som arbetarro-
relsen férvarvat under slutet av 1940-talet, och for
manus och regi stod Olle Hellbom — en regissor se-
dermera mest bekant for sina lysande Pippi Lang-
strump-filmatiseringar. | fortexterna papekades att
Storstrejken 1909 var "inspelad med samtida auten-
tiskt bildmaterial”. Det roérde sig om ett antal nitrat-
filmrullar som letats fram pa vinden till en brandsta-
tion i Stockholm. Mediehistoriskt var Storstrejken
1909 darfor en for tiden speciell kortfilm som med
hjalp av arkivfilm och gamla tidningsklipp, fotogra-
fier och skamtteckningar, illustrerad press och gra-
fiska blad framkallade en bild av hur storstrejken be-
handlades i den tidens mediala offentlighet. Det
gallde saval hogt som lagt, fran agitatoriska affischer
som argt uppmanade till "Offentligt Mdéte & Biograf-
lokalen i Bollnas”, till karikerade borgare i S6ndags-
Nisse ikladda endast hdg hatt och strumpband som en
foljd av “skraddarstrejken”.

“Ingenting forblir detsamma”, patalade filmen
inledningsvis, ”i det férgangna &r allt stilla, dar har
alla klockor stannat och alla roster tystnat, det mesta
&r borta och glémt.” Mediearkeologiskt vackte dock
filmen forflutenhetens brokiga medielandskap till
liv, och Storstrejken 1909 uppmarksammade fram-
for allt den kulturhistoriska medieoffentlighet som
mediehistorieografiskt sa ofta negligerats i skarven
mellan pressens 1800-tal och de institutionella
massmediernas 1900-tal. Med utgangspunkt i det
mediematerial som filmen visade upp kan stor-
strejken rentav ses som ett slags tidig variant av det
som Daniel Dayan och Elihu Katz kallat "medie-
hé&ndelse”. Som bekant & mediehdndelsen en forete-
else som forvisso i realiteten dger rum, men som ge-
nom upprepad mediering frdmst verkar utspela sig i
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medierna. Dayan och Katz har ju diskuterat medie-
handelsen i en senare televisuell kontext med fokus
pa nagra av de senaste decenniernas globalt mass-
medierade h&ndelser.! Men mediehdndelsen kan
ocksa historiseras och snarlika mediala spridnings-
praktiker kdnnetecknar redan sekelskiftet 1900. Te-
levisionen och Internet har naturligtvis gjort att han-
delser idag kan globaliseras medialt i realtid, men
medieringen av storstrejken 1909 iscensattes pa ett
snarlikt satt — om 4n langsammare. Att se pa denna
film som ett slags kélla till mediehistorien kring
1900 uppenbarar ocksé att manga historiska handel-
ser faktiskt &r identiska med historien om sin egen
medialisering.

Det brukar framhéllas att storstrejken 1909 orga-
nisatoriskt var ett stort nederlag for arbetarrérelsen.
Pa kort tid miste LO mer an halften av sina medlem-
mar och politiskt ledde arbetsgivarnas seger till
skérpta motsattningar mellan vénster och hdger.
Mediehistoriskt &r Storstrejken 1909 darfoér en gan-
ska marklig film; ett slags negativ jubileumsfilm som
samtidigt pa ett bade nostalgiskt och revanschistiskt
satt inskarpte forestallningen om hur detta nederlag
sa smaningom ledde till politisk seger. "Att vart sam-
hélle ser ut som det gor idag beror inte bara pa tekni-
kens framsteg”, pétalade berattarrdsten, “det beror
ocksa pé att far och hans kompisar, och farfar och an-
dra gubbar med mustascher och fackféreningshocker
slogs, inte bara for sig sjélva, utan for den framtid de
drémde om och trodde pa.” Nar filmen hade premiar
1959 satt socialdemokratin i regeringsstallning sedan
mer &n tjugo ar. Folkhemmet hade gradvis byggts
upp, och i anslaget till filmen accentuerades grafiskt
detta realpolitiska framatskridande genom ett mon-
tage av tagbilder. Filmmetaforiskt gick historien pa
réls mellan fattig-Sverige 1909 och det moderna folk-
hemmet, iscensatt med den moderna tunnelbanan pa
vég mot framtidsfororten Hasselby. Liksom jarnvags-
skenorna I6pte historien spikrakt utan vare sig dialek-
tiska krumbukter eller parallella spar mot en hag-
rande framtid.






mediehistoriska optik kan dels ses som ett resultat
av sekelskiftets brokiga medieutveckling, dels som
en foljd av den kommersiella framgéng som de
audiovisuella medier som etablerats under 1800-ta-
let visade prov pa. Modernitetens allt mer upp-
blandade massmedieformer och nya intermediala fo-
reteelser som till exempel illustrerad press och
ljudfilmsexperiment forefaller dessutom ha skapat
ett behov av att beskriva de olika mediernas sepa-
rata historia. Nya medier aktualiserar &dldre medie-
formers historicitet, och pé sa vis finns det en sla-
ende likhet mellan var digitala brytningstid och den
kring 1900. Uppmarksammandet av mediernas his-
toricitet genererade ocksa en fascination infor dem
som historiska kallor. Boleslas Matuszewski forfat-
tade till exempel 1898 ett filmarkivariskt upprop,
Une nouvelle Source de I’Histoire, déar han argu-
menterade for filmen som historiskt kallmaterial.®
Ur dessa mediehistoriska ansatser véxer det seder-
mera fram ett kulturteoretiskt intresse for att forsta
modernitetens och varseblivningens gradvisa medi-
alisering, ett slags medieringens historia som den
till exempel kommer till uttryck i Walter Benjamins
mediehistoriska texter.®

Flyttar man fokus till 1900-talets mediehisto-
riografi pockar sjalva mediebegreppet pa uppmark-
samhet. Det 4r notoriskt undanglidande béade i medie-
historiska dversikter och i den medieteoretiska littera-
turen. Mediebegreppet har historiskt vaxlat fran
ontologiska beteckningar som Marshall McLuhans
“extensions of man”® till mer teknologiskt forank-
rade beskrivningar. Definitionsmassigt har vissa me-
dier som till exempel filmen &gnats betydligt storre
teoretisk moda an andra, dartill finns det ett slags
mediebegreppslig dissonans mellan till exempel este-
tiska och sociologiska forskningsinriktningar. Histo-
riserar man mediebegreppet dndrar det dessutom be-
tydelse. Kring sekelskiftet 1900 var "medium” en pa-
rapsykologisk term som betecknande en person vil-
ken &gnade sig at spiritistisk formedling. Nar medie-
begreppet framtrader med sin nuvarande innebdrd
finns det darfor olika asikter om. Vissa forskare hav-
dar att det ar sa tidigt som pa 1920-talet, medan andra
menar att det &r forst i en amerikansk socialveten-
skaplig kontext p& 1940-talet som massmedier blir
till ett begrepp.** | takt med att tevemediet utvecklas
till vastvarldens ledmedium under 1960-talet etable-
ras dock bade en allman och vetenskaplig konsensus
kring mediebegreppet som en samlingsbeteckning for
olika teknologiska apparatmedier. | allmant sprak-
bruk brukar darfér “medium” beteckna en kanal fér
formedling av information eller underhallning, och
det &r i den bemérkelsen som mediernas historia bru-
kar skildras. Traditionell mediehistoria foreskriver att

medier &r instrument for fixering, 6verforing och
spridning av text, bild och ljud - i korthet, teknolo-
giskt producerade basmedier som press, foto, film,
teve och radio. ”Medier & kommunikations-
teknologier med vars hjalp manniskor producerar och
sprider budskap”, har UIf Hannerz sammanfattat
begreppsdiskussionen.*?

Mediebegreppets semantiska spénnvidd har
emellertid gjort att betoningen pé tekniskt-materi-
ella kommunikationsbarare gradvist luckrats upp.
Det ar knappast langre kontroversiellt att som inom
viss historisk kommunikationsvetenskap laborera
med ett rumsligt utvidgat mediebegrepp. Dietrich
Kerlen betecknar till exempel museer och statyer
som rumsliga medier.®* Rumsligt mediala foreteelser
som museer och monument, statistik och statyer kan
med fordel ses som ett slags kommunikationsformer
vilka kulturhistoriskt ar fruktbara att analysera med
ett utvidgat mediebegrepp. Dessa medieformer har
betecknats som “informella”, inte minst for att sepa-
rera och uppratthalla en skillnad till mer formella”
massmedier som radio och teve. Det informella
mediebegreppet har dock haft en tendens att expan-
dera, och det finns forskare som till exempel Niklas
Luhmann vilka rent av diskuterat begrepp som
pengar, makt och karlek som ett slags symboliskt
generaliserade kommunikationsmedier.**

De olika mediebegreppsliga definitionerna har
resulterat i att medievetenskapen inte har kunnat en-
ats om en gemensam uppfattning kring vad ett me-
dium egentligen ar for nagot. Mediebegreppets
oskarpa natur har kritiserats, och medievetenskap-
ens oférméga att definiera vad den egentligen syss-
lar med kan ses som ett institutionellt svaghetsteck-
en. Men oskérpan behdver inte nddvandigtvis vara
negativ; ett vagare mediebegrepp kan vara attraktivt
eftersom det heuristiskt kan anvandas i manga sam-
manhang — inte minst historiskt. FOr merparten av
de mediehistorier som skrivits i Sverige har dock ett
formellt mediebegrepp varit i princip allenaradande.
Den rikhaltiga mediehistoria som producerats inom
den medie- och kommunikationsvetenskapliga
forskningssfaren har mest agnats at olika former av
massmedial institutionshistoria. Det omfattande
projektet "Etermedierna i Sverige” kring radio- och
tevemediets institutionella historia — och i dess for-
langning, det nya projektet "Etermedier i konkur-
rens” — &r representativa for denna mediehistoriska
inriktning.

Anlégger man emellertid ett mer kritiskt perspek-
tiv s 4r det uppenbart att bade ett medieinstitutionellt
och ett slags enmedialt utvecklingsperspektiv domi-
nerat mycket av den svenska mediehistoria som pro-
ducerats. Trots att exempelvis ett trettiotal forskare i



projektet "Etermedierna i Sverige” sysselsatte sig
med radio och teve fran en rad skiftande perspektiv,
sa resulterade projektet i férvanansvirt enmediala
mediehistorier med pafallande lite tvar- och inter-
mediala fragestallningar.’s | mediehistoriska 6ver-
siktsverk ar ett slags "enmedial utveckling” ocksa
standigt aterkommande. Det skrivs ofta om "dags-
pressens utveckling” eller om "radions och televisio-
nens utveckling.”* I inledningen till tredje delen av
det omfattande presshistoriska projektet, Den svenska
pressens historia patalar Per Rydén till och med att
pressen nu “nétt sista steget pa utvecklingstrappan™’,
en mening som avsldjar en uppenbart teleologisk syn
pa mediehistorien. Att Rydéns kapitel i samma bok
om perioden 1919 till 1936 av honom givits rubriken
”Guldaldern” &r ytterligare ett tecken p& samma var-
derande mediehistoriesyn.

Den svenska pressens historia ar tveklost ett im-
ponerande forskningsprojekt. Metodologiskt anty-
der dock exempelvis Rydéns uppskattande — eller
nedvarderande — ett slags mediehistorisk blindhet.
Att framhalla en medial period framfor en annan
vittnar om ett slags akademiskt kritikersyndrom,
framfor allt vanligt inom humaniora, dér forskare
tycker till om mediehistorien utifran olika person-
liga preferenser, snarare &n att diskutera de historie-
mediala diskurser, forestallningar och idéer som
varje period vimlar av om man bara gréaver i arkiven.
Aterkommande fokus pé utveckling och innovation,
originalitet och "kvalitet” tenderar att skymma sik-
ten for storre mediala forandringar — i synnerhet ef-
tersom mediehistorien kanske framfor allt k&nne-
tecknas av sin oorginalitet och vinstdrivna repeti-
tion av detsamma. Ett idogt framlyftande av nyda-
nande alster resulterar framfor allt i att medie-
historiska framstéllningar blir ahistoriska, speciellt
nar det géller mediepraktiker som inte visat sig
kommersiellt gangbara och darfor inte utvecklats.
Nér diakron utveckling satts framfor synkrona fall-
studier finns det en uppenbar risk att delar av
mediehistorien reduceras till primitiva forstadier —
eller rent av gloms bort. Ett teleologiskt perspektiv
pa mediers historia gor en dartill blind for en rad se-
mantiska forandringar; begreppet ”svart-vit film” &r
ju till exempel en effekt av fargfilmen pa samma satt
som diskjockeykonceptet "vinyl” kommersiellt eta-
blerats forst genom att CD-formatet utkonkurrerat
LP-skivan.

Méjligen &r en av forklaringarna till den medie-
historiografiska betoningen pa utveckling att manga
historiska framstallningar domineras av langa per-
spektiv. Ett exempel &r Jan Svenssons Kommunika-
tionshistoria, med underrubriken Om kommunika-
tionsmiljon i Sverige under fem sekler.’® Men medie-

historien behdver ju inte med nédvéndighet vara ut-
dragen och linjar pa det séttet. En variant ar exempel-
vis att anldgga ett mediehistoriskt tvarsnitt vid en viss
tidpunkt och studera mediehistorien spatialt snarare
an temporalt.’® Inte heller maste vissa tidsperioder
ideligen forknippas med ett specifikt medium. L&gger
man till exempel ett snitt genom mediehistorien kring
sekelskiftet 1900 hittar man ett historiskt mycket skif-
tande medielandskap som alls inte bara karakteriseras
av det nya filmmediet.° Att som ofta ar fallet i medie-
historiska éversikter géra denna period till synonym
med filmen &r faktiskt att drastiskt reducera bade
mediehistoriens parallellitet och troghet.

Det ndgot trubbiga forhallningssattet till medie-
historien och avsaknaden av ett mer heuristiskt och
bredare mediebegrepp kan mdéjligen bero pa att
svensk medie- och kommunikationsvetenskap & ena
sidan favoriserat sjalva medierna som studieobjekt, &
den andra sidan pa att historia per se inte har haft na-
gon speciellt framtradande amnesroll.?* Den histo-
riskt orienterade medieforskningen har huvudsakli-
gen varit inriktad pa 1900-talets massmedier med fo-
kus pé antingen de moderna medieinstitutionernas el-
ler journalistikens historia.?? Det &r inte konstigt ef-
tersom medie- och kommunikationsvetenskapen véxt
fram ur en samhéllsvetenskaplig tradition som av
havd varit upptagen av samtida foreteelser. Men na-
turligtvis ar mediehistorien en viktig del av medieve-
tenskapen — inte minst som aterkommande kursverk-
samhet i grundutbildningen. Cecilia von Feilitzen har
argumenterat for att medievetenskapen genomgatt en
kulturell vandning sedan 1980-talet med bland annat
“ett Okat intresse for att studera medie- och kom-
munikationsprocesser dver tid.”?® Jarl Torbacke har
dessutom péapekat att om mediehistorien tidigare var
ett perifert svenskt forskningsomrade, sa intraffade
under 1990-talet pl6tsligt en forandring. Det skedde
som en satsning bestaende av tre stora samtidiga
forskningsprojekt: ett om den svenska pressens histo-
ria fran 1645 till nutid, ett om de svenska etermedier-
nas historia fran starten 1925 till 1990 och ett om
utbildningsprogrammens historia.”?* Torbacke menar
att det ledde till ett slags mediehistoriskt genombrott
vilket breddade forskningsféltet véasentligt.

Ett problem som uppmarksammats &r att medier
inom svensk mediehistorisk forskning ofta behand-
lats i separata historier. Undantagen ar mojligen ra-
dio och teve vars etermediala historier brukar flatas
samman, men fa forskare har forsokt ta mer samlade
grepp. Snarare har filmen, pressen, radio och teve
tilldelats sin egen utvecklingshistorik med fa
mediala kopplingar sinsemellan. Leif Furhammars
standarverk Filmen i Sverige har nagra pliktskyldiga
rader om tevemediet och ndstan ingenting om radio,



och i Stig Hadenius Kampen om monopolet — Sveri-
ges radio och TV under 1900-talet ar férhallandet
det motsatta, knappt nagot om filmmediet.?> Det be-
ror givetvis inte pa att dessa forskare inte har en
intermedial kompetens “ tvartom har Furhammar
nyligen publicerat en bok om just teve.? Snarare
verkar det ligga i den traditionella mediehistoriens
natur att den bor, eller till och med skall vara
enmedial och teleologisk. Ovanstaende institutions-
historier ar fortjanstfulla genomgangar av respektive
medier, samtidigt kadnnetecknas de av ett ensidigt
mediefokus, mediehistoriskt godtyckliga periodise-
ringar, samt inte minst ytterst séllsynta intermediala
fragestallningar betraffande saval mediebegrepp och
medieinnehall som distributions- och receptions-
forhallanden. Dag Nordmarks Finrummet och lek-
stugan fungerar i det avseendet béattre som ett slags
bredare mediehistoria. Nordmarks inledning vittnar
ocksa om en insiktsfull attityd till mediehistoriens
intermediala och teleologiska problem. Nagon re-
gelratt mediehistoria verkar det férvisso inte exis-
tera fore 1900, men Nordmark pépekar trots allt att
radion och televisionen i sitt utbud "inforlivat och i
skiftande grad modifierat en méngd kulturformer
som existerade fore dessa mediers tillkomst.”?” Lite
tillspetsat skulle man kunna argumentera for att den
mediehistoria som producerats i Sverige darfor a
ena sidan ganska ensidigt fokuserat traditionella
massmedier, & den andra sidan i stor utstrackning
behandlat dessa medier separat. Att hdvda att det re-
sulterat i en begransad forstaelse av mediehistorien
ar emellertid inte ndgot nytt. Tvartom har problemet
uppmarksammats lange; redan for femton ar sedan
framholl UIf Hannerz att medier naturligtvis har
sina distinkta utvecklingslinjer, men att de dven pa-
verkar varandra. Likval konstaterade han att "efter-
som mediaforskningen oftast studerar ett medium
for sig far detta vaxelspel for det mesta ratt litet
uppmarksamhet.”?®

Vad som dock ar varre ar att fokuseringen pa
massmedier under 1900-talet resulterat i att medie-
landskapet fore sekelskiftet 1900 i regel betraktats
som en ofullgangen version av de klassiska mass-
mediernas epok. Ett generellt problem med ett per-
spektiv som framstéller det sena 1800-talets medie-
historia som ett resultat av "moderniteten” &r inte
bara dess teleologiska utgangspunkter, utan ocksa
att vissa medieformer darigenom forknippas med ett
sa radikalt nyhetsvarde att de tycks framtrada ur in-
tet. N&r en initierad mediehistoriker som Nordmark
skriver om "kulturformer” fore radions och televi-
sionens uppkomst, vilka haft inflytande pa dessa
mediers utformning, ar det symptomatiskt. Att en
mediehistoriker betraktar 1800-talets mediala bild-

och ljudkulturer som aldre "kulturformer” snarare
an faktiska mediehistoriska foreteelser vittnar om ett
slags medievetenskapens blinda flack betraffande
perioden fére 1900.

En formildrande orsak till denna obetédnksamhet
ar mojligen att pressmediet helt dominerat den &ldre
mediehistorien. | den lyser audiovisuella medier
med sin franvaro, och som historieskrivning delar
presshistorien den textfixering som préglat historie-
forskningen dverlag. Men etableringen av en medial
offentlighet under 1600- och 1700-talet och i syn-
nerhet under 1800-talet &r naturligtvis inte bara
pressens fortjanst.?® Anladgger man ett bredare
mediebegrepp antyder till exempel mediala foreteel-
ser som processioner, monument, flygblad och
ljusbildsforestallningar en uppséattning av skiftande
medieoffentligheter. De ar historiskt flyktiga, svara
att understka och delar alls inte pressmediets
arkivariska materialitet och bestandighet. Undantar
man tidningar sa ar mediehistorien fore 1900 bade
lagkulturell och férganglig. Den har darfor inte av-
satt ndgra storre spar i arkiven. Men paradoxalt nog
ar samtidigt pressen den framsta kéllan till denna
férsummade mediehistoria. Historiens presslagg ger
inte bara information om tidningsmediets egen of-
fentliga roll, och hdr kan man méjligen argumentera
for att ett sextiotalistiskt synsatt a la Habermas fatt
ett orimligt stort inflytande inom medievetenskapen.
Bland spalterna i medialt orienterade recensioner
och annonser skymtar ocksa andra offentligheter
med dldre massmediekulturer kring stereoskop och
fonografer, panoramor och utstéllningar, telefoner
och telegrafer vilka ar helt centrala for att forsta
modernitetens 6vergripande medieoffentlighet.

Mediehistoria fore 1900

Under det senaste decenniet har det gjorts olika for-
sok att historiskt uppmérksamma ett slags aldre
medieoffentlighet fére 1900. | Skandinavien ar det
framst mediehistoriker i Danmark och Norge som
forsokt att vidga ”den aldre” mediehistorien till att
bli ndgot mer an presshistoria, och i Tyskland har en
litteraturvetenskaplig teknikhermeneutik banat va-
gen for ett 6kat intresse kring aldre mediekulturer. |
flerbandsverket Dansk mediehistorie har till exem-
pel olika former av historiskt mediebruk lyfts fram;
litteraturens mediehistoria analyseras bland annat
som en rorelse mellan det hdga och det laga, mellan
biblioteket och kiosken. Ambitionen har varit att
placera ett brett mediebegrepp i en férfluten socio-
kulturell kontext, samt att betrakta tidens medie-
landskap som internationellt. Globaliserade medie-
floden har en lang historia och redaktoren Klaus



Bruhn Jensen har forsokt att gora Danmarks medie-
historia allt annat &n nationell. Dansk mediehistorie
tar sin utgdngspunkt i 1800-talets industrialiserade
medieproduktion och dven om periodens “"medie-
varer” som reklam, smatryck och grafiska blad har
en historia som stracker sig tillbaka till 1700-talet,
sa uppmarksammas tidstypiska men ofta bortglémda
mediefenomen som till exempel amatérfotografi och
visitkortsproduktion. Dansk mediehistorie undgar
dock inte helt tendensen att historiskt beskriva de
moderna massmediernas "forhistoria”. Det forsta
bandet om perioden 1840 till 1880 har undertiteln
Mediernes forhistorie, och den paféljande perioden
mellan 1880 och 1920 rubriceras som “de tryckta
mediernas guldalder”.® I en mediehistorisk Gversikt
kan man inte helt forbise mediers utveckling, men
rubriceringarna vittnar 4n en gadng om mediehisto-
riografins svarigheter att inte uppratta medialt
“naiva successionskedjor” framét i tiden.3

Den dldre mediehistorien fore sekelskiftet 1900
star aven i fokus for Norsk mediehistorie av Henrik
G. Bastiansen och Hans Fredrik Dahl, en bok som
&gnar nastan halften av det femhundrasidiga utrym-
met at tiden fore 1900.%2 Norsk mediehistorie har
medvetet forsokt att korrigera den traditionella
mediehistoriens linjaritet genom att anldgga ett slags
panoramiskt betraktande av olika perioders mediala
framstallningsformer. Boken kannetecknas av en
dialektik mellan det generella och det specifika,
mellan historiska fallstudier och éverordnade per-
spektiv. Under det sena 1800-talet skisseras till ex-
empel ljudets mediehistoria samtidig som specifika
fotografer lyfts fram vilket gor boken till ett slags
integrerad mediehistoria. Inte bara undviker den en
ensidig enmedial fokusering, Bastiansen och Dahl
argumenterar &ven metodologiskt for att medie-
historien som helhet &r betydligt stérre &n summan
av delarna.

De enkelte medienes historie er én ting, medie-
historie noe annet, noe mer. Mediehistorie strek-
ker seg utover enkeltemedienes historie, og kan
oppfattes som et integrerende og syntetiserende
fagfelt som sgker & studere medienes fortid som
en helhet pa tvers av de enkelte mediene. Det
ma altsa bli noe annet og mer enn det en far nar
presse, film m.m. studeres historisk enkeltvis og
isolert. Mediehistorie kan falgelig fostds som en
felles overgripende tilnzerming til mediene, der
ulike formidlingsformer sees i sammenheng.*

Framfor allt koncentrerar sig Norsk mediehistorie
pa olika historiska mediesystem vilka betraktas som
summan av en periods mediala forbindelser och re-
lationer betréffande produktion, distribution och re-

ception. Bastiansen och Dahl menar att dessa
mediesystem ar mediehistoriens viktigaste studieob-
jekt. Podngen &r att mediesystemen inte &r statiska
utan férandrar sig over tid, framfor allt nar nya me-
dier introduceras. Nya medier &r givetvis viktiga att
uppmérksamma men Norsk mediehistorie intresse-
rar sig lika mycket for vad som sker med aldre me-
dier ndr nya medier introduceras.

Mediers intermediala forbindelser utgor &ven cen-
trum for det norska projektet "Estetiske teknologier”,
som resulterat i tva antologier, Estetiske teknologier
1700-2000 I & I1.%* Syftet med dessa bocker ar inte
att presentera en kontinuerlig historia kring ljud-,
ord- och bildkonstens mediehistoria, utan att anldgga
ett antal historiska tvarsnitt dar konstnérspraktiker
och medieteknologier samverkat — eller konkurrerat.
Intermediala fragestallningar dominerar darfor med
betoning péa historiskt-estetiska problem; fran
telegrafins inverkan pa det sena 1800-talets litterara
esteticism, till romanen i postvéasendets tidsalder eller
rostteknologier och opera. Aterkommer gor ett antal
litterara teknologier fran géspennan 6ver skrivmaski-
nen till ordbehandlaren, dér litteraturen blir et ut-
tryck for teknologi i like stor grad som panoramaet,
fotografiet og filmen.”* Dessa tankar hdmtar naring
ur Friedrich Kittlers mediala litteraturvetenskap, och
projektet "Estetiske teknologier” &r i stor utstrack-
ning inspirerat av dennes teknikhermeneutiska teori-
bildning. For Kittler ar det olika medieteknologier
som genom historien organiserat kulturens diskurser,
och hans kulturanalys har betecknats som “en histori-
serande avtackning av var samtida belagenhet [dar
Kittler] skriver nuets historia med utgangspunkt i var
mediala maskinpark.”% | Aufschreibesysteme 1800/
1900 uppmarksammar Kittler den litterara kommu-
nikationens teknologiska forutsattningar vid tva, en-
ligt honom, betydelsefulla mediehistorisk bryt-
punkter.®” Litteraturhistorien blir sétillvida medial
och forskjuts i riktning mot historisk medieanalys
kring till exempel 1800-talets l&s- och skrivpraktiker.

Den ldre mediehistorien fore 1900 har varit pa-
fallande ndrvarande i tysk litteraturvetenskap det se-
naste decenniet. Vid sidan av Kittler har till exempel
Jochen Horisch skrivit en mediehistoria, Der Sinn
und die Sinne — Eine Geschichte der Medien, i stil
med den mediernas poetologi han utvecklat tidigare
da han undersokt tre typer av paradigmatiska ”me-
dier bakom medierna” — nattvardsoblaten, myntet,
och CD-ROM-skivan — som ett slags kraftgenere-
rande ledmedier for religidsa, merkantila och
mediala samhallsskick.®® Kittlers bok Optische
Medien éar ett liknande exempel, som forvisso ute-
sluter mer an den behandlar, men samtidigt formar
sig till en mediehistorisk odyssé fran Albertis linje-



perspektiv och fenestra aperta till Microsofts klick-
bara Windows.**

Kittlers teknikdeterminism, ofta sammanfattad
med ett slags medialt a priori — "Medien bestimmen
unsere Lage”® — déar diskursen &r férutbestamd av
en epoks mediala grundvillkor, har med rétta kritise-
rats.** Men Kittler, Horisch och andra tyska litteréra
mediehistoriker ar samtidigt fulla av underfundiga
uppslag, heuristiska analogier och tankevackande
spekulationer vilka dels uppmarksammat den aldre
mediehistoriens méangfald, dels genererat tvéarveten-
skapliga och intermediala impulser till det medieve-
tenskapliga forskningsféltet. Knut Hicketier har
framhallit att mediehistorien numer ar en integrerad
del av det humanvetenskapliga forskningsfaltet i
Tyskland.*? Det har givetvis forskningspolitiska or-
saker eftersom medieanknytning varit lukrativ for
manga &mnen, men griper ocksa tillbaka pa en spe-
cifikt tysk tradition fran mellankrigstiden dar medier
tidigt sdgs som studieobjekt varda att uppmark-
samma.*?

Faktum ar att en mangd tyska mediehistorier
publicerats pa senare tid.* En speciellt metodolo-
giskt intressant bok ar 6versikten, Handbuch der
Mediengeschichte.** Ambitionen hos redaktdren
Helmut Schanze har varit att belysa mediehistorien
frdn manga olika perspektiv. Det ar darfor inte en
mediehistoria som lyfts fram, utan en uppsattning
medievetenskapliga forhallningssatt till det for-
flutna. Handbuch der Mediengeschichte ar uppde-
lad i tre delar: systematiska koncept, integrerad
mediehistoria och de enskilda mediernas medie-
historia. Det handlar dels om bekanta mediehisto-
riska grundkoncept som "medieteori”, "medieana-
lys” och “medieestetik”, men ocksd om mindre his-
toriskt uppmarksammade omraden som “medie-
psykologi”, "mediepedagogik” och "medieekono-
mi”. Efter foljer ett perspektivskifte i form av en in-
tegrerad mediehistoria fran uppfinnandet av skriften
till digitalmediernas konvergens, och boken avslutas
med de enskilda mediernas mediehistoria — det vill
séga inte med till exempel filmens historia utan sna-
rare de rorliga bildernas mediehistoria. Litteraturens
mediehistoria belyses genom till exempel skriftens
massmedialisering under 1800-talet, musikens
mediehistoria genom att bland annat uppmaérk-
samma ljudupptagningens utveckling fran noter till
dator, bildkonstens mediehistoria genom att exem-
pelvis lyfta fram panoramor och dioramor som
massmedial bildkonst, och tryckets mediehistoria
genom att sitta fokus pa bokhandel och férlags-
vasende. Pa ett liknande satt behandlas andra me-
dier — och till sist digitalmediernas historia fran bin-
ara talsystem till portabla harddiskar.

Om denna mediehistoriografiska genomgang
koncentrerat sig pa nagra nya nordiska och tyska ex-
empel bor det, i korthet, papekas att det aven finns
exempel pé snarlika franska och engelsksprakiga
mediehistorier med fokus fére 1900. | exempelvis
Patrice Flichys Une histoire de la communication
moderne lyfts primért 1800-talets publika och pri-
vata mediehistoria fram. Seklets kommunikations-
system analyseras fran ett sociologiskt perspektiv
dar familjart medieumgénge med fonograf kontras-
teras mot offentlighetens ekonomiska mediehistoria,
exemplifierat med bland annat bdrs och marknad —
”la communication du marché”.*® Jane Chapman re-
sonerar i sin Comparative Media History ocksa om
mediehistorien i termer av "bransch” och "féretag”.
Chapmans betoning pd mediekonsumtion och
medieindustri gors dock inte med nagra habermas-
ianskt pejorativa fortecken. Tvéartom handlar medie-
historien for Chapman om olika kommersiellt driv-
na idéer och uppslag, projekt och uppdateringar i
standig jakt pa nya marknader att erdvra. Bade
Flichy och Chapman bérjar sina mediehistorier efter
franska revolutionen och betoningen pé industri och
konsumtion ger en annorlunda forstaelse av medie-
kulturers framvéxt, spridning och tréghet — saval of-
fentligt som privat. Den gradvisa "kommersialise-
ring” av medierna som Habermas for néstan femtio
ar betraktade sa kritiskt ar for dem snarare ett slags
historiskt faktum.*” Det finns darfor paralleller till
tyska post-habermasianska ansatser, framfor allt be-
traffande de forsok som gjorts att historisera inte sa
mycket uppkomsten, men vél férlangningen av en
“andra” mer kommersiellt prdglad medieoffentlighet
under slutet av 1800-talet — "der Massenmedia-
lisierung des zweiten Strukturwandels der Offent-
lichkeit’” .4

Kulturhistorisk medieforskning

Om man argumenterar for att decennierna kring se-
kelskiftet 1900 préaglades av en méngd medieoffent-
ligheter historiografiskt uppdaterade att inrymma
mer an dagspress, sa kan man fraga sig vad dessa
egentligen bestod av. Faktum &r att den inledande
diskussionen kring Storstrejken 1909 ger en vink
om detta, dar det inklippta mediematerialet i filmen
hamtat fran arkivfilm, fotografier, skamt- och illus-
trerad press antyder konturerna av modernitetens
medieoffentligheter stadda i férandring. Utan tvivel
var pressen 1909 fortfarande tidens ledmedium.
Tidningar toppade tidens mediala hierarki bade be-
traffande kulturell prestige och kommersiell fram-
gang. Men tittar man exempelvis pa nyhetsférmed-
ling s borjade dagspressens sidor fa konkurrens av









faltet som agnat sig at historiskt masskulturella fe-
nomen har just stora likheter med den kulturhisto-
riska medieforskningen. | till exempel Vanessa
Schwartz och Jeannene Przyblyski introduktion till
1800-talets visuella kultur star den tidens mediala
upplevelsekultur i fokus med utforliga resonemang
kring industriell bildproduktion, visualitetsteknolo-
gier och uppvisningspraktiker.>®

Avslutning

I skarningspunkten mellan de forskningsomraden
som skisserats ovan har alltsé ett slags medieforsk-
ning med kulturhistorisk inriktning vuxit fram. Den
kan ses som ett forsok att utanfor den egentliga me-
dievetenskapliga disciplinen anldgga alternativa per-
spektiv p& mediehistorien — inte ndvandigtvis béttre,
men atminstone annorlunda. Den kulturhistoriska
medieforskningen kombinerar flera teoretiska tradi-
tioner och praglas av stor analytisk spannvidd. Nagra
enkla grundsatser har successivt vuxit fram och fung-
erat som faltets gemensamma utgangspunkter. Helt
centralt dr att mediers anvandning och kulturella be-
tydelse inte ligger fix och fardig i sjalva tekniken,
utan bor ses som ett resultat av bruk och konsumtion
inom ramarna for historiska medielandskap. Medie-
bruket véxlar dver tid; ett kinematografbesék 1910
skiljer sig radikalt fran att ga pa bio idag. Den kultur-
historiska medieforskningen har framst kommit att
intressera sig for historiska mediesystem och detalje-

Noter

1. Daniel Dayan & Elihu Katz, Media Events: The Live
Broadcasting of History (Cambridge, Mass.: Harvard

University Press, 1992).

2. For en diskussion kring tag och tidig film, se Lynne
Kirby, Parallel Tracks: the Railroad and Silent
Cinema (Exeter: University of Exeter Press, 1997).

3. Se till exempel, Stig Hadenius & Lennart Weibull,
Massmedier (1978; Stockholm: Bonnier, 1999).

4. David Crowley & Paul Heyer (red.), Communication

in History. Technology, Culture, Society (Boston:
Pearson, 2003), ix-x. Aven i en fransk eller tysksprakig
kontext finns det flera exempel pa denna typ av
periodisering, se exempelvis Jean-Noél Jeanneney,
Une histoire des médias (Paris: Seuil, 1996) eller Al-
bert Kimmel, Leander Scholz & Eckhard Schumacher
(red.), Einfuhrung in die Geschichte der Medien
(Minchen: Fink, 2004).
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rade kulturhistoriska fallstudier, snarare an enskilda
medieformer, deras utveckling och utbytbarhet. | fo-
kus star darfor det forflutnas mediekulturer och hur
dessa férandrar sig genom manniskors mediebruk.
Dessa ingar i sin tur som en integrerad del av kultu-
rens historiskt foéranderliga kommunikationspro-
cesser. Det ar alltsa inte fragan om att se medier som
yttre aktorer som paverkar och utdvar inflytande,
tvartom pladerar den kulturhistoriska medieforsk-
ningen for ett forskningsperspektiv dar medier be-
traktas som sammanvavda och hoplankade med sam-
hallet i stort.

Man kan till sist fraga sig nar mediehistorien
egentligen borjar? Lange var den liktydigt med his-
torien om 1900-talets massmedier — press, radio,
teve och film. Den kulturhistoriska medieforsk-
ningen antyder emellertid en annan historia — eller
snarare en uppsattning mediehistorier — som genom
att anldgga ett bredare mediebegrepp goér medie-
historien bade dldre och rikare, och kanske ockséa
mer sammansatt. Att betrakta det forflutnas medie-
bruk som en féranderlig kulturell praktik med sinse-
mellan mycket varierande former av medial kommu-
nikation, ger en osedvanligt mangfacetterad bild av
mediehistorien. Denna mangd historier férsvarar
forvisso mojligheten till dverblick, men aktualiserar
samtidigt medielandskapens komplexitet i relation
till tid och rum. Fram tréder inte en entydig historisk
bild, utan fastmer ett myller av forflutna medie-
kulturer.

For en aktuell diskussion kring denna problematik,
se Fabio Crivelli et al. (red.), Die Medien der Ge-
schichte. Historizitat und Medialitét in interdiszi-
plinérer Perspektive (Konstanz: UVK, 2004).

Emil Key, Forsok till den svenska tidningspressens
historia. Forsta delen, 1634-1719 (Stockholm: Bon-
nier, 1883). En samtida presshistoria med akademi-
ska fortecken och liknande periodisering ar Otto
Sylwans avhandling Sveriges periodiska litteratur
under frihetstidens forra del (till midten af 1750-ta-
let) (Lund, 1892).

W. K-L & Antonia Dickson, History of the kine-
tograph, kinetoscope and kinetophonograph (1895;
London: Thames & Hudson, 2000) och Joseph Maria
Eder, Geschichte der Photographie (Halle, 1905).
Boleslas Matuszewski, Une nouvelle Source de
I’Histoire — (Creation d’un dépot de cinematographie
historique) (Paris: Noizette et Cie, 1898). For en
diskussion kring film som historisk kalla, se Pelle
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17.
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20.

21.

Snickars & Cecilia Trenter (red.), Det forflutna som
film och vice versa. Om medierade historiebruk (Lund:
Studentlitteratur, 2004).

Walter Benjamin, Mediendasthetische Schriften
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2002).

Marshall McLuhan, Understanding Media: The
Extensions of Man (New York: McGrawhill, 1964).
”It was only in the 1920s — according to the Oxford
English Dictionary — that people began to speak about
"the media’”, skriver till exempel Asa Briggs och Pe-
ter Burke i den mediehistoriska 6versikten, A Social
History of the Media. From Gutenberg to the Internet
(Cambridge: Polity Press, 2002), 1. For senare
dateringar av mediebegreppets nuvarande betydelse,
se till exempel Albert Kimmel & Petra Loffler (red.),
Medientheorie 1888-1933 (Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2002), 11-13.

UIf Hannerz, "Genomsyrade av medier. Kulturer,
samhéllen och medvetandet av i dag” i UIf Hannerz
(red.), Medier & kulturer (Stockholm: Carlsson,
1990), 7. For en diskussion av mediebegreppet inom
svensk medieforskning, se Goran Bolin, ”Vad é&r ett
medium? En guide genom mediegalaxen” i Ulla Carls-
son et al. (red.), Kommunikationens korsningar.
Méten mellan olika traditioner och perspektiv i medi-
eforskningen (Goteborg: Nordicom, 1994).

Dietrich Kerlen, Einfiihrung in die Medienkunde
(Stutgart: Reclam, 2003), 10.

For en diskussion kring ”symbolisch generalisierte
Kommunikationsmedien”, se Niklas Luhmann, Die
Gesellschaft der Gesellschaft (Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1997).

For till exempel Radiotjanst tillblivelse under 1920-
talet ansags bland annat radioteknikens utveckling
vara av langt stérre vikt an relationer till film- eller
grammofonindustrin. Se Géran Elgemyr, Radion i
strama tyglar. Om Radiotjanst tillblivelse, teknik och
ekonomi 1922-1957 (Stockholm: Etermedierna i Sve-
rige, 1996).

Hadenius & Weibull, 1999.

Per Rydén, "Inledning” i Den svenska pressens histo-
ria. 3, Det moderna Sveriges spegel (1897-1945)
(Stockholm: Ekerlid, 2001), 14.

Jan Svensson, Kommunikationshistoria. Om kommu-
nikationsmiljon i Sverige under fem sekler (Lund:
Studentlitteratur, 1988).

For ett aktuellt exempel, se Anders Ekstrom, Solveig
Julich & Pelle Snickars (red.), 1897: Mediehistorier
kring Stockholmsutstallningen (Stockholm: SLBA,
2006).

Se exempelvis Pelle Snickars, Svensk film och visuell
masskultur 1900 (Stockholm: Aura, 2001).
Medievetenskapens generella brist pa intresse for det
forflutna galler dven internationellt. "The writing of
communication history is woefully underdeveloped”,
har till exempel Michael Schudson patalat i en
metodhandbok for medievetenskaplig forskning. For
en diskussion, se Michael Schudson, "Historical
approaches to communication studies” i Klaus Bruhn

13

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
34.

35.

36.

37.

38.

39.
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Ekstrom, ”Svensk medieforskning: En kritisk analys”
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Cecilia von Feilitzen, "Den kulturella véndningen —
och sedan ...? Om tvérvetenskap i medieforskningen
under 1980- och 90-talen” i Kommunikationens kors-
ningar, 10.

Jarl Torbacke, ”Det mediehistoriska genombrottet” i
Karl Erik Gustafsson & Per Rydén (red.), Att skriva
god historia (Géteborg: Nordicom, 2003), 99.

Leif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm: Bra
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(Stockholm: Prisma, 1998).
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Dag Nordmark, Finrummet och lekstugan. Kultur och
underhallningsprogram i svensk radio och TV (Stock-
holm: Prisma, 1999).

Hannerz 1990, 23. For en mer aktuell diskussion i
amnet, se Amanda Lagerkvist, Amerikafantasier. Kon,
medier och visualitet i svenska reseskildringar fran
USA 1945-63 (Stockholm: JMK, 2005), 32ff.

Det finns givetvis mediehistoriska undantag; Lena
Johanessons studier kring 1800-talets bildindustria-
lism &r ett exempel bland flera. Se Lena Johanesson,
Den massproducerade bilden (1977; Stockholm:
Carlsson, 1997).

Klaus Bruhn Jensen (red.), Dansk mediehistoirie I-
IV (Fredriksberg: Samfundslitteratur, 2001).

Michel Foucault, Vetandets arkeologi (1969; Staffans-
torp: Cavefors, 1972), 162.

Henrik G. Bastiansen & Hans Fredrik Dahl, Norsk
mediehistorie (Oslo: Universitetsforlaget, 2003).
Ibid, 15.

Gunnar Iversen & Yngve Sandhei Jacobsen (red.), Es-
tetiske teknologier 1700-2000 (Oslo: SAP, 2003) och
Anne Beate Maurseth & Erik @sterud (red.), Estetiske
teknologier 1700-2000 volum 2 (Oslo: SAP, 2004)
Gunnar Iversen & Yngve Sandhei Jacobsen, ”Innled-
ning” i Estetiske teknologier 1700-2000, 10.

Otto Fischer & Thomas Gotselius, "Den siste
litteraturvetaren” i Friedrich Kittler, Maskinskrifter.
Essaer om medier och litteratur (Grabo: Anthropos,
2003), 8.

Friedrich Kittler, Aufschreibesystemen 1800/1900
(1985; Minchen: Fink, 1995).

Jochen Hérisch, Der Sinn und die Sinne — Eine
Geschichte der Medien (Frankfurt am Main: Eichborn,
2001).

Friedrich Kittler, Optische Medien (Berlin: Merve,
2002). Varken Horisch eller Kittler dgnar sig at medie-
historia i egentlig bemdrkelse, snarare handlar det om
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ett slags litteraturvetenskap med mediehistoriska
fortecken kring skriftens medialitet. Eftersom de
tamligen arrogant inte namnvart bryr sig om tidigare
mediehistorisk forskning, finns det i deras fram-
stéllningar ofta brister av helt elementér art. ”Den nya
filmhistorien” har till exempel under snart ett kvarts
sekel agnat sig at att bryta upp forestillningen om
”mediets fodelse” vid en exakt tidpunkt — filmen
uppfattades kring 1900 knappt ens som ett specifikt
medium — men trots det envisas Kittler med att lyfta
fram Edison som mediets geniale uppfinnare. Framfor
allt har Kittlers spekulativa mediehistorik skarpt
kritiserats och i synnerhet Optische Medien vimlar
av faktafel och oegentligheter.

Friedrich Kittler, Grammophon Film Typewriter (Ber-
lin: Brinkman & Bose, 1986), 3.

For en aktuell sammanfattning av denna kritik, se
Vreni Hockenjos & Stephan Michael Schréder,
“Historisierung und Funktionalisierung: Zur inter-
medialitét, auch in den skandinavischen Literaturen
um 1900” i Vreni Hockenjos & Stephan Michael
Schréder (red.), Historisierung und Funktionalisie-
rung. Intermedialitat in den skandinavischen Litera-
turen um 1900 (Berlin: Nordeuropa-Institut, 2005),
22-28.

For en diskussion, se Knut Hicketier, "Medienkultur
und Medienwisenschaft” i Claus Pias (red.), [me’dien]
dreizehn vortraege zur medienkultur (Weimar: VDG,
1999).

Redan under 1920-talet uppstar i Tyskland ett
sociologiskt intresse for modernitetens massmedier.
En medialt anglosachsisk forskningstradition kring
“cultural studies” har satillvida ett slags parallell
forelopare i en snarlik tysk tradition. Mediehistoriskt
accentueras uppmarksamheten pa medier i Tyskland
paradoxalt nog genom nazisternas maktovertagande
1933. Nazismen forefoll ge ett slags negativa insikter
om mass- och mediekulturens betydelse for samhéllet,
och for de sinsemellan mycket olika féretradarna inom
Frankfurtskolan var massmedier ett aterkommande
tema. Hos Benjamin tilldelades de en demokratisk
potential medan Siegfried Kracauer menade att till
exempel den stumma Weimarfilmen, med sina geniala
brottslingar och galna despoter, utgjorde en sociolo-
gisk profetia om Hitler. Framfor allt Benjamin ar ett
aterkommande namn i tyska mediehistoriska over-
sikter och betraktas allmént som ett slags kulturhisto-
risk pionjar for en nationell medievetenskap.

Se till exempel Rudolf Stéber, Mediengeschichte. Die
Evolution ’neuer’ Medien von Gutenberg bis Gates
(Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 2003), Dieter
Daniels, Kunst als Sendung. Von der Telegrafie zum
Internet (Mlnchen: Beck, 2002) eller Hans H. Hiebel,
Heinz Hiebler, Karl Kogler (red.), GrolRe Medien-
chronik (Munchen: Fink, 1999).

Helmut Schanze (red.), Handbuch der Medienge-
schichte (Stuttgart: Kréner, 2001).

Patrice Flichy, Une histoire de la communication
moderne. Espace public et vie privé (Paris: Editions
La Découverte, 1997).
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Jane Chapman, Comparative Media History (Cam-
bridge: Polity Press, 2005).

”Eine Gesellschaftsgeschichte des “langen” 20.
Jahrhunderts ist langst nicht mehr ohne die Einbezie-
hung der Massenmedialisierung, des *zweiten Struktur-
wandels der Offentlichkeit’ (Bernd Weisbrod).” Ur
programforklaringen till den mediehistoiriska konferen-
sen, ”"Kommunikation als Beobachtung — Beobachtung
von Kommunikation: Wechselwirkungen von Medien-
theorien und kommunikativen Praktiken in der kom-
munikologischen Sattelzeit”, http://www. geschichte-
und-theorie.de/Tagungen/10__Tagung/10__tagung.
html (senast kontrollerad 2005-10-30). Det kan ocksa
noteras att Habermas sjélv medgivit i ett nytt férord
fran 1990 till sin Strukturwandel der Offentlichkeit,
att ett vidare kommersiellt drivet medielandskap (av
honom) tilldelades en alltfér undanskymd roll i den
vasteuropeiska offentlighetens framvaxt. Jurgen
Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit (Frank-
furt am Main: Suhrkamp, 1990), 48ff.

”Aus der Haupstadt des Reichslandes”, osignerad, Der
Kinematograph, nr. 126, 26/5, 1909.

Se bland andra, Thomas Elsaesser, "Archives and
archaeologies: The Place of Non-Fiction Film in Con-
temporary Media” i Vinzenz Hediger och Patrick Von-
derau (red.), Films at Work (Universitat Bochum, un-
der utgivning 2006). Jamfor dven Hedigers och Vonde-
raus bidrag, ”Industrial Production as Media Practice”,
i samma kommande antologi: ”Film always has to be
understood as a part of what in German we would like
to call a Medienverbund, i. e. as part of a joint set of
measures of media communication.”

Bokforlaget MIT press serie "Media in transition” ar
en tydlig exponent for detta forskningsomréde. Tan-
ken &r att ge ut en rad komparativa kulturhistoriskt
orienterade mediehistorier som behandlar forfluten-
hetens medielandskap i ljuset av samtidens mediala
forandringar. | inledningen till antologin New Media
1740-1915 poangteras bland annat hur olika medier
historiskt varit djupt integrerade i sociala, kulturella,
politiska och ekonomiska strukturer. Antologin hand-
lar om en gang nya, men numer “déda medier” som
zograskop, optiska telegrafer och stereoskopi, vilka
analyseras fran ett brukarperspektiv dar mediers social
och kulturella funktion lyfts fram. Medier skapar och
omskapar kulturer — mediekommunikation kan rent
av ses som ett slags kultur i sig. Lisa Gitelman &
Geoffrey B. Pingree, New Media 1740-1915 (Cam-
bridge Mass.: MIT Press, 2003). For en diskussion,
se dven David Thornburn & Henry Jenkins, Rethinking
Media Change (Cambridge Mass.: MIT Press, 2003).
For en mer utférlig diskussion kring detta, se Ekstrém,
Julich & Snickars, ”Inledning: | Mediearkivet” i 1897:
Mediehistorier kring Stockholmsutstallningen.
Forskningsomradet kring ny museologi tog fart un-
der 1980-talet och har dels haft en vetenskaplig och
kulturteoretisk sida, dels innefattat en handfast och
konkret museal praktik. Det har hdvdats att den nya
museologin mer tillhdr en kulturpolitisk sfar &n en
vetenskaplig diskurs, eftersom det i praktiken hand-



54.

55.

56.

lat om hur man bér reorganisera museers utstallnings-
verksamhet. Den nya museologin har strévat efter att
etablera mer kulturhistoriska utstallningspraktiker, dar
ett fastlaggande av historiska fakta ersatts av mer
uttolkande hermeneutiska perspektiv kring hur kul-
turell mening produceras. Foér en diskussion, se
exempelvis Peter Vergo (red.), The New Museology
(London: Reaktion, 1989), Tony Benett, The Birth of
the Museum: History, Theory, Politics (London:
Routledge, 1995), eller Eilean Hooper-Greenhill (red.),
Museums and the interpretation of visual culture
(London: Routledge, 2000).

For en genomgang av "den nya filmhistorien”, se se
Tom Gunning, ”A Quarter of a Century Later: Is Early
Cinema Still Early?”, KINtop. Jahrbuch zur
Erforschung des friihen Films, nr. 12, 2003.

Sedan mitten av 1990-talet har det publicerats en
uppsjo av litteratur kring visuell kultur, se bland an-
dra Chris Jenks (red.), Visual Culture (London:
Routledge, 1995), temanumret kring visuell kultur i
tidskriften October nr. 77, 1996, John Walker & Sarah
Chaplin, Visual Culture: an Introduction (Manches-
ter: Manchester University Press, 1997) eller Jessica
Evans & Stuart Hall, Visual Culture: the Reader (Lon-
don: Sage, 1999). For nagra mer aktuella publikationer
se till exempel Margarita Dikovitskaya, Visual culture:
the study of the visual after the cultural turn (Cam-
bridge Mass.: MIT Press, 2005), Matthew Rampley
(red.), Exploring visual culture: definitions, concepts,
contexts (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2004), eller Margaret Mead, The study of visual
culture (New York: Berghahn Books, 2004).
Michael Baxandall och Svetlana Alpers brukar betrak-
tas som féregangare till detta mer dynamiska satt att se
pé konsthistorien. Se bland annat Baxandall, Patterns
of intention: on the historical explanation of pictures
(New Haven: Yale University Press, 1985) eller Alpers,
The art of describing: Dutch art in the seventeenth
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century (Chicago: University of Chicago Press, 1983).
For ett senare exempel se Stephen Bann, Paul
Delaroche: history painted (London: Reaktion, 1997).
W. J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal
and Visual Representation (Chicago: University of
Chicago Press, 1994).

Jonathan Crary, Techniques of the Observer. On Vis-
ion and Modernity in the Nineteenth Century (Cam-
bridge Mass.: MIT Press, 1990). Crarys tes ar att ett
modernt seende, det vill sdga en perception praglad
av moderniteten, uppstar under 1800-talet innan den
maleriska modernismen, men ocksa fére det publika
genomslaget av fotograferingskonstens realism. Crary
menar att uppmarksammandet av sa kallade retinala
efterbilder, som exempelvis uppstar pa nathinnan nar
man tittar in i solen, hade stor betydelse for ett slags
nytt observatdrsparadigm. Insikten om att seendet inte
var 6gonblickligt, utan att 6gat praglades av en
perceptuell tréghet ledde bland annat optiska leksak-
fabrikanter till att producera en méangd roterande lek-
saker vilka framkallade en synvilla som inte existerade
i verkligheten utan enbart i sjdlva perceptionsakten.
Crary hdvdar att seendet darfor alltmer forkropps-
ligades; seendet var inte langre ndgot som sa att saga
riktades ut fran ogat, utan det forefoll i allt hogre
utstrackning ta plats inne i sjalva 6gat. Om camera
obscuran fungerade som optiskt paradigm fér 1600-
och 1700-talets betraktelsemodell, menar Crary att det
stereoskopiska bildmediet exemplifierade 1800-talets
nya satt att se. Den stereoskopiska bilden var omdéjlig
att reproducera; forst vid betraktandet av den i ett ste-
reoskop framtradde en tredimensionell bild. Denna
illusion var en rent visuell upplevelse, och stereoskopet
— liksom senare filmen — var ett optiskt medium som
framkallade en verklighet som egentligen inte fanns.
Vanessa R. Schwartz & Jeannene M. Przyblyski, The
nineteenth-century visual culture reader (London:
Routledge, 2004).






